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ANOTACE:

Diplomova prace navazuje na preddiplomni vyzkum zabyvajici se studiem vybrané
literatury o japonské tradi¢ni a moderni architekture a zahradach, archivnim vyzkumem
dochovanych staveb 20. stoleti v Cechdch ovlivnénych ¢esko-japonskymi vztahy a dobovou
percepci Japonska v o¢ich ¢eského odborného i nezainteresovaného publika. Soucasti byl
také vybérovy slovnik japonskych slov a pojml obsahujici studijni preklady z anglictiny
vybrané architektonické literatury vztahujici se k danému tématu. Vystup mél formu
Objevitelské knihy s kratkym slovnikem, obrazovymi daty a antologii piekladovych textd.
Na tento predbézny ,seznamovaci vyzkum® diplomova prace navazuje dvéma hlavnimi
¢astmi. V prvni ¢asti (A) se vénuje koncepcim tvorby prostoru a prostorovych elementt
hluboko zakorenénym v japonskych tradi¢nich stavenich, jak byly znovu objeveny a
promysleny zejména japonskymi architekty 20. stoleti - ti tyto koncepce nadale pouzivali a
oZivovali ve své vlastni tvorbé. Text mapuje jejich pochopeni japonské tradicni
architektury. Dale na prikladu trech japonskych tradi¢nich prostorovych ,ikon®, ¢tyrech
dél japonskych architektli 20. stoleti a tfech dél ¢eskych architektti v riznych fazich 20.
stoleti prace sonduje vztahy téchto dvou architektonickych kultur v evropském kontextu.
Druhou ¢ast (B) tvori texty k architektonickému navrhu modelového, utopického bydleni.
Cely navrh se ridi pribéhem - scénarem, ktery utvari takovou Casovou a prostorovou
posloupnost, jeZ neni v souladu s klasickym vnimanim ¢asu ani prostoru ale spiralovité
narusta. Dalsi dilci ¢ast tento pribéh interpretuje do casoprostorovych gradientt a prvka.
Casti C a D obsahuji zavéry a pouZzitou literaturu.

Modelové stavby jsou navrzeny ve Skale méritek: nejmensi pribytek (kapsle), minimalni
byt, komunitni byt, dm, vila, mésto a rakev. Komponovani jednotlivych scénari a struktur
respektuje pohyb po spirdle, kde miiZzeme zaroven sledovat i cykli¢nost samotného Zivota,
ktery konci posledni termindlni fazi vymykajici se gradientu méritek - rakvi. Tyto
jednotlivé navrhy se inspiruji studovanymi jevy a elementy, texty a stavbami japonské a
evropské architektury s jejich vzajemnymi vztahy.

Cilem této prace je nejprve studovat prostorové, casove, ale také svételné a barevné
moznosti japonské tradi¢ni a moderni architektury v kontextu s témi evropskymi, zejména
Ceskymi. DalSim cilem je navrhnout modelovy, utopicky projekt bydleni s gradientem
vrstveni prostorl, struktur, materidli, prihledd a osvétleni na zédkladé riznych hernich
strategii a také maximy ,,Form follows fiction“.

KLICOVA SLOVA:

tradi¢ni a moderni japonskd architektura, japonska a Ceskad architektura, prostorové
koncepce a elementy, dm, ¢ajovna, vila, krajina, stin, Sedd, transparence, odraz, vrstveni,
gradient, Skala



ANNOTATION:

The diploma thesis follows up the pre-diploma research dealing with the investigation of
selected literature on Japanese traditional and modern architecture and gardens, archival
research of extant 20th century buildings in Czech republic influenced by Czech-Japanese
relations and the contemporary perception of Japan in the eyes of the Czech professional
and uninitiated audience. It also includes a selective glossary of Japanese words and terms,
containing study translations from English of selected architectural literature related to the
topic. The output took the form of a Discovery Book with a short glossary, pictorial data and
an anthology of translated texts.

The thesis follows this preliminary "introductory research" with two main parts. The first
part (A) explores concepts of space-making and spatial elements deeply rooted in Japanese
traditional buildings as they were rediscovered and rethought, particularly by 20th century
Japanese architects — who continued to use and revive these concepts in their own work.
The text traces their understanding of Japanese traditional architecture. Then, using the
example of three Japanese traditional spatial "icons", four works by 20th century Japanese
architects, and three works by Czech architects in different phases of the 20th century, the
thesis probes the relationship between these two architectural cultures in a European
context.

The second part (B) consists of texts on the architectural designing of model, utopian
housing. The whole design follows a narrative — a scenario that shapes a temporal and
spatial sequence that is not in line with the classical perception of time and space but spirals
upwards. The next subsection interprets this story into spatio-temporal gradients and
elements. Parts C and D contain conclusions and literature used.

Model buildings are proposed on a range of scales: the smallest dwelling (a capsule),
minimal dwelling, community dwelling, house, villa, city, and a coffin. The composition of
the different scenarios and structures respects the movement along a spiral, where we can
also observe the cyclical nature of life itself, which ends with the last terminal phase that
escapes the gradient of scales — the coffin. These individual proposals are inspired by the
studied phenomena and elements, texts and buildings of Japanese and European
architecture with their interrelationships.

The aim of this thesis is first to study the spatial, temporal, but also light and colour
possibilities of Japanese traditional and modern architecture in the context of European,
especially Czech, ones. Another aim is to propose a model-based, utopian housing project
with a gradient layering of spaces, structures, materials, views and lighting based on
various game strategies as well as the maxims of “Form follows fiction”.

KEYWORDS:

traditional and modern Japanese architecture, Japanese and Czech architecture, spatial
concepts and elements, house, teahouse, villa, landscape, shadow, grey, transparency,
reflection, layering, gradient, scale
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A Pruzkumna ¢ast:

1. Prostor a Cas v japonské architekture: od ploSné-prostorového usporadani k usporadani

ploch v prostoru. Terminologie

V této kapitole se zabyvam myslenkami a koncepcemi japonskych architektd minulého

stoleti, kteri se vénovali studiu tradi¢niho architektonického prostoru v Japonsku.

MA - Arata Isozaki

Pojmem Ma se zabyva japonsky architekt Arata Isozaki, ktery v roce 1979 zorganizoval
vystavu nazvanou Ma, Space-time in Japan / Ma, prostorocas v Japonsku. Pivodné pojem
Ma oznacoval prostor i Cas. Ve starsich historickych obdobich Japonska se tyto dva pojmy
od sebe neoddélovaly. Po sérii reforem japonského cisafe Mucuhita (1852-1912), posmrtné
nazvaného MeidZi (osvicend vildda, kterd zacala jeho nastupem na trtin roku 1868), byl cas
pojmenovan dZikan a prostor kukan. Pavodni oznaceni znamend prostor mezi dvéma
vécmi, které existuji vedle sebe, anebo také meziprostor, mezeru, nevyplnénost (void) a
propast. Pozdéji se jednalo také o mistnost jako prostor fyzicky vymezeny sloupy. Oznacuje
jak vzdalenost mezi objekty v prostoru, tak ¢asovy interval mezi riznymi jevy. Ma mtze

byt pochopeno také pomoci nékolika dalSich japonskych slov, které maji rizny vyklad.

Ma oznacuje hranici v pohybu. Cinsky znak, ktery se pouZiva pro Ma, je obrazem brany
sloZené ze dvou dveri a mésicniho svétla, které skrze ni prochazi. Ma je plynuly, plynouci
prostor a (situovany, umistény) cas. Architekt Glnter Nitschke priblizuje pojem Ma
v ¢lanku nazvaném ,,MA — The Japanese Sense of Place / MA — japonské pojeti prostoru
jako néco, co neni vytvoreno kompozi¢nimi prvky; je to to, co se odehrava v predstavivosti
Clovéka, jenZ tyto prvky zakouSi. Proto by se dalo ma pochopit také jako prozZivané a

»prozitkové“ misto, které ma bliZe k tajemné atmosféfe zptisobené rozmisténim symboli.!

! NITSCHKE, Glinter. MA — The Japanese Sense of Place. 1966, s. 117. Dostupné z: http://www.east-asia-
architecture.org/downloads/research/MA_-_The_Japanese_Sense_of_Place_-_Forum.pdf. [Vyhledano: 16.
03.2022]



Prvnim z téchto symbold je jugen #43<. Jde o japonské prostorové pojeti rozostiujici hranici

prostoru: je ndm néco skryto. Jednalo se o uméni nevyfc¢eného a neznamého. Pri pohledu
do krajiny na hory, miiZe byt pohled nezretelny, a presto ma velkou hloubku, kterou si
mame vmlze a za ni predstavit. Predstavovana krajina je ve vztahu k na$i obraznosti
mnohem bohatsi a také proménlivé;jsi a hlubsi, nez je ta, kterou pravé vidi naSe oc¢i. Mlhu
tvori japonské podnebi, které je vlhké a kopce jsou Casto zalesnény a blizko oceanu.
Myslenka je takova, Ze kdyZ neni ukazano vse, zachovame si také néco tajemného, mtizeme

toho sdélit mnohem vice. Tento styl se uplatiiuje také v obrazech ukijo-e, tedy obrazech

probihajiciho, pomijivého Zivota.

Fig. 1: Drevorez ukijo-e, Hidejori Kand, Javor shliZejici na Takao, ve sbirce Tokyo National Museum [Zdroj:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/4a/Kano_Hideyori -_Maple_Viewers_-
_Google_Art_Project.jpg/800px-Kano_Hideyori -_Maple_Viewers_-_Google_Art_Project.jpgl

Dal$im pojmem je hasi, jeho obecny vyznam je okraj nebo okrajovy stav. Pivod tohoto slova
miZeme najit ve vyznamu slova lod. Pokud plujeme na lodi mezi dvéma biehy, miZeme
hledat okraj nebo hranici na vicero mistech. Dva biehy, mezi kterymi proplouvame jsou
z principu hranici mezi vodu a zemi. Hranici se stava ale i lod, ktera také oddéluje vodu se
sousi. Navic se lod pohybuje. Tim mtzeme Fict, Ze se jednd o pohybujici se, feknéme

dynamickou hranici mezi dvéma hranicemi.

Pro stejné slovo existuji ¢tyri dal$i vyznamy, ale pouzivaji se pro né ¢tyri rizné znaky. Jeden
znich je periferie, ta miZe také pribliZovat vyznam hranice. Engawa v tradi¢nim
japonském domé je hranice, hranice mezi vnéjSkem a vnitfkem. Zaroven je to veranda
oteviend jak smérem ven, tak dovnitf. Dalsi dva vyznamy jsou schody a most. V zdpadnim

pojeti most a schody nejsou hranici, ale spiSe jsou povazovany za spojeni mezi dvéma



hranicemi. V japonském pojeti jsou schody i most soucasti hranic v pohybu. Krajinarska
architektka a urbanistka Joko Kawai (atelier Pengiun Environmental Design?) jako piiklad
ve své prednaSce pro newyorskou Japonskou spoleCnost uvadi svatyni na ostrové

Icukucima u Hiro8imy.? Tato svatyné obsahuje vSechny ¢tyti vyznamy hasi.

K navstéve svatyneé IcukuSima je treba jet na lodi. TakZe uz v tu chvili jsme v/na pohyblivé
hranici, a to, co vidime pfed sebou, je brana torii oznacujici uzemi svatyné. Ale ve
skutecnosti se do této svatyné da vjet z jakéhokoli sméru. Je to tedy oteviend hranice v
pohybu. Ddle je zde umistén labyrint z engawy, tento prostor nejen oddéluje vnitrek a
vnéjSek aredlu svatyné, ale také je spojuje dohromady. V aredlu se nachdazi také most,
spojujici dvé sféry. Jedna patii bohim a duchtim, druha je ta, ve které se nachdzime my,
lidé. Dale se zde nachdazi prostor, ktery je vyvySeny nad okolni engawy. Na podiu se konaji
predstaveni a tance vénované bohiim a duchim. ProtoZe je pédium posvatnéjsi nez
prostor, na kterém stojime, jsou to dva rtzné prostory, které jsou spojené schodistém

tvoricim dalsi hranici v pohybu.

Dal$im pojmem je ucuroi. Je dal§im z pojmd, které se fadi do konceptli rozostiené anebo
rozmazavajici se hranice, zahrnuje prostorovou zmeénu a pohyb. Ucuroi znamena
postupnou a nevyhnutelnou zmeénu zjednoho stavu do druhého. Dalsi jeho vyznam je
odraz nebo promitani jedné véci do druhé. Oba vyznamy oznacuji pomijivost a nestalost.
K tomuto slovu se nevyhnutelné vztahuje jak cas, tak prostor. Ucuroi se ¢asto pouZziva
k popisu krajiny a symbolizuje také stfidani ro¢nich obdobi. MiZeme jim popsat napiiklad
kvetouci treSen a pokud pro ni toto slovo pouZijeme, znamena to, Ze jeji okvétnilistky praveé

zacCaly opadavat.

Dalsim prikladem stavby, kterou Joko Kawai zminuje, je Fénixitv sdl (Hoodo)
v budhistickém chramu Bjodo-in ve mésté Uji v Kjotu. Popisuje chram jako soucast
zavérecné faze japanizace ¢inského chrdmového komplexu. Chramovy komplex ma po

obvodu Cinské stavby s pevnymi a mohutnéjSimi zdmi, zatimco zdi vnitfnich budov se s

2 Webové stranka atelieru je dostupna z: https://www.pedarch.com. [Vyhledano: 1. 5. 2022]

8 KAWALI, Yoko. Designing Mindfulness: Spatial Concepts in Traditional Japanese Architecture. New York:
Japan Society NYC. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=gcGH6rgssfs&t=2216s [Vyhledano: 27.
04. 2022]




postupem let japonizace chrdmového komplexu stali do té miry plosnéjsi, Ze utvorily, jak
fika Kawai, ,linedrni“ * anebo také liniové stavby. Pred Fénixovu sirt jako soucast
chramového arealu byla umisténa rozsahla vodni plocha a tim vznikl dvoudimenzionalni
odraz trojdimenziondlniho chramu ve vodé. Tim se soucdasti Bjodo-in staly dva obrazy-
odrazy. Ani jeden z nich neni stabilni a podle Kawai neni ani reliable — spolehlivé,
uveéritelné anebo stabilné urceny. Pro navrhovani zahrad toto slovo pak oznacuje také

idealni navrh, ktery se se zménou slune¢niho osvétleni ptizptsobuje a proménuje.>

Tretim terminem je mici-juki, ktery odkazuje na pohyb ¢lovéka. Slovo znamena cestovani
z jednoho mista na druhé, ale ve vztahu jak k prostoru, ktery jsme za urcity ¢as prekonali,
tak k casu, ktery jsme cestovani stravili a v pribéhu cesty uplynul. Pojem mici-juki ma
mnohé spole¢né s jugen. Myslenka terminu jugen (viz. vyse) je néco skryvat jak bohtim, tak
umélctim. Mici-juki je myslenka skryvani néceho pied lidmi, ktefi se pohybuji, cestuji, tedy
proZzivaji pohyb a cestu. Pohledy lidi jsou jakoby napil zastrené, zablokované. Diagramy

z knihy Space in Japanese Architecture od historikli Mitsuo Inoue a Hiroshiho Watanabe

nastifuji tuto problematiku®:
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Fig. 103. Diagram of movement spaces;
characteristically, ¢ and b are equivalent.

Fig. 2: Diagram pohybu po prostoru, Mitsuo Inoue

Tyto diagramy ukazuji prostorové jednotky A-H (budovy, mistnosti a chodby) ve dvou

rtznych piipadech a) a b). Sedé srafovani predstavuje tmu, takZe tyto cesty jsou ve tmé.

4 KAWAI, Yoko. Designing Mindfulness: Spatial Concepts in Traditional Japanese Architecture. Ibidem.
5 KAWAL, Yoko. Ibidem.

 INOUE, Mitsuo, WATANABE, Hiroshi. Space in Japanese Architecture. New York: Weatherhill, 1985, s.
144. ISBN 0834801930.



Pokud nevidime ptidorysny plan cest, mohou se nam pfti jejich priichodu zdat tuplné stejné.
Veskera zatoCeni, ktera provadime, jsou stejnym smeérem, liSi se pouze uhel, ktery
jednotlivé body mezi sebou sviraji. Usporddani mist neni vibec dilezité, protoZe je
nemiZete vnimat. DlileZit4 je prostorova rozlehlost, tedy to, co prozivame, v jakém poradi

avjakém cCase.’

FILOZOFIE SEDE (rikjii grey) — Ki$6 Kurokawa

Jev anebo fenomén rikju grey popsal architekt KiSé Kurokawa nejdrive v samostatné studii
publikované v Casopisu The Japan Architect (Japonsky architekt, 1977) a ve stejném roce
také v knize The Culture of Gray (Kultura Sedé). K této studii se pak vratil ve své knize Each

one a Hero: The Philosophy of Symbiosis (Kazdy hrdinou: Filozofie symbi6zy, 1994)%:

Vjem Rikju gray reprezentuje estetiku ambivalentniho nebo mnohoznacného vyznamu.
(...) Jak ukdzal Isamu Kurita (...), termin Rikju gray nemd jasny piivod a zde ho pouZivam
jako ¢isté symbolicky termin, ktery vyjadiuje mnohost vyznamii anebo také
nejednoznacnost japonského otevireného prostoru (open space). Jak ukadZi, podobny
esteticky viem vyjadruje zapadni manyrismus 17. stoleti, barok a moderni architektura
kempovdni a kempii (in modern Camp).“ [Kurokawa, 1994, necislovano]

V tradici spojené s cajovym obradem se jednd o barvu charcoal gray, tedy doslova
uhlikovou, vystiznéji snad antracitovou Sed, respektive tmaveé Sedou, ktera se stala znamou
jako Rikju gray. Do té doby byla v tradici vnimana spiSe jako barva ,krys a popela“, ale
v pozdni dobé Edo (1600-1868) ziskala, jak piSe Kurokawa, velkou popularitu spole¢né
s hnédi a namornickou anebo indigovou modrou jako vyjadreni komplexniho konceptu iki
—bohatstvi ve stridmosti. Obliba tmavé Sedé barvy se $ifila s oblibou ¢ajového obradu (Sen
no Rikju byl ¢ajovym mistrem) a zacala byt rozliSovana celd Skala Sedi: Fukagawska Sed,
stribroSeda, indigova Sedd, narezavéla Sed, zesinala levandulova, Sedé vinova a hnéda, lea
také holubi a ¢otkova Sed.® Jemné rozdily v barevnych ténech byly v té dobé povaZovany
za velmi pritazlivé. Vystihovaly dobové naladéni, vytribenou, rafinovanou mnohoznacnost

a kultivovanou rétoriku. Oblibend byla také Rikjuiro gray, tedy nazelenald Seda (barva

7 Ibidem, s. 144.

8 KUROKAWA, Kisho. Each One a Hero: The Philosophy of Symbiosis. London: Academy Editions, 1994.
ISBN 978-1854903044. Dostupné z: https://www.kisho.co.jp/page/292.html. [Vyhleddno: 07.02.2022]

% Ibidem.




zeSedlych cajovych listkl), ale této barvé se Kurokawa nevénuje, preferuje Sed uhli Rikju

gray, protoZe podle néj presné charakterizuje:

konfrontaci anebo kolizi rozmanitych kontradiktorickych prvkil a vystihuje okolnosti
za jakych se tyto elementy vzdjemné rusi (cancel out), nulyji, vyrovnavaji a nabyvaji
koexistenci a kontinuitu. Tuto okolnost je moZné popsat jako asenzualni/duchovni.
MoZna mistr Sen no Rikju védomé — prostiednictvim estetiky Rikju grey — usiloval o
utvarent dvoudimenzionalniho svéta rovin docasné zamrzlych v ¢ase a prostoru. (...) V
procesu poskytovdni raciondlné a jasné clenénych prostorit byly zcela opomijeny
prednosti mlhavého a nediferencovaného prostoru, ktery prirozené existuje mezi
vymezenymi oblastmi. [Kurokawa, 1994, necislovano]

Rozdil mezi zdpadnim a japonskym pojetim prostoru vidi Kurokawa v rozdilu mezi
prostorovou konfrontaci a prostorovou kontinuitou. V tomto srovnavani podle néj zapadni
architektura vznikla na zdkladé konfrontace s prirodou a z impulsu k jejimu ovladnuti. Ve
smyslu oddéleni vnitinich a vnéjsich prostor povazuje kamennou zed, ktera ostre oddéluje
vnitfek od vnéjSku, v zapadni architekture za nesmirné vyznamnou. Japonské pojeti
prostoru ale sahd k objeti ptrirody a k dosazeni jednoty a harmonie s ni. Dal$im dtivodem,
proc se v Japonsku nerozvinula uplna (statickd a neprtihlednd) zed, byla podle Kurokawy
otazka materialu: hlavnim stavebnim materidlem se stalo dfevo, nikoli kdmen. JeSté
vyznamneéjsi vSak bylo, Ze v tradici se védomeé usilovalo o to, aby se vnitrni a vnéjsi prostor

vzdjemné prostupovaly.'?

VSechny prvky tradi¢ni japonské architektury maji podle Kurokawy tendenci rozpoustét se
v Sedavém soumraku - tim ztraceji optickou perspektivu ale také plasticky, trojrozmérny
charakter. Jedna se tedy o redukci trojrozmérnosti na svét rovin - je to kontinuum, v némz
koexistuji protichidné prvky a je to kvalita, kterd rozpousti hranice mezi nesourodymi
rozméry. KiSo Kurokawa definoval rikju grey jako prostredek schopny transformovat
prostor do sledu anebo také série dvourozmérnych prvku. Z pohledu evropské filozofie se
tim jako architekt hlasi k fenomenologii, kterou ve 20. stoleti rozvijeli filozofové Kjotské

Skoly a jejich nasledovnici.

10 Thidem.



Tento Kurokawlv koncept je diskutovan i v soucasném japonsko-evropském kontextu,
s vyzkumnym laboratoriem Kenz6 Kumy na Tokijské univerzité spolupracovali dva italsti
badatelé Salvator-John Liotta a Matteo Belfiore a vysledkem jejich spoluprace je antologie
text riznych autort s kratkym Kumovym dvodem.!! Interpretuji také Kurokawovo pojeti

prostoru:

tradiéni prostorové prvky ndvrhu, jako jsou stropy, vyklenky a stény, piisobi
autonomné — to mimo jiné znamend, Ze se nachdzeji ve vzdajemné nezavislych rovinach
dvourozmérného svéta. Heterogenni prvky vzajemné popiraji (deny) jakykoli primy
trojrozmérny vztah. (..) Podobné Rikju gray je médium, ve kterém to, co je
trojdimenzionalni, kubicky, plasticky (skulptivni) substancidlni prostor s jednim
vyznamem se méni bez jedné své dimenze na rovinu, asenzualni prostor s multiplicitou
vyznamii. [Kurokawa, in: Lotta, Belfiore, Kuma 2010, s. 55]

_ previous page: Suzenji Garden, Kumamoto
 tis page: Former Hosokawa Residence, Kumamoto

Fig. 3: Sled dvourozmeérnych prvkit vyhledu z Residence Hosokawa, Kukamoto. LIOTTA, Salvator-John,
BELFIORE, Matteo, KUMA, Kengo. Patterns and Layering: Japanese Spatial Culture, Nature and
Architecture. Berlin: Gestalten, 2012, s. 76-77. ISBN 9783899554618.

1 LIOTTA, Salvator-John, BELFIORE, Matteo, KUMA, Kengo. Patterns and Layering: Japanese Spatial
Culture, Nature and Architecture. Berlin: Gestalten, 2012, s. 5. ISBN 9783899554618.



OKU a vrstveni — Fumihiko Maki

Oku B je prostor??, ktery byl popsan architektem Makim. V tradi¢ni japonské kultuie

vznikl na oznaceni principu vnitiniho nebo niterného. Tento princip byva

charakterizovan také jako:

Oku je pocit pronikani vrstvami cibule, znamend néco abstraktniho, hlubokého,

nejniternéjstho, co saha daleko dozadu, je nejméné piistupné a hluboké. [Dan, 2010, s.
25-1]

V souvislosti s prostorem pouZiti tohoto terminu vychazi z pojmu okojuki, neboli hloubky.
Oznacuje relativni vzdalenost nebo pocit vzdalenosti v daném prostoru. Japonci slovo oku
pouZzivaji v kombinaci s dalSimi slovy, jakou jsou oku-dokoro (vnitini misto), oku-guci
(vnitfni vchod), oku-$a (vnitini svatyné), oku-jama (horské zakouti) a oku-zaSiki (vnitrni
mistnost), pricemz kazdé z téchto uZziti se vztahuji k fyzickému prostoru, ktery odkazuje na
véci neviditelné, ale pritomné ve skryté podobé. Maki v knize Nurturing Dreams — Collected
Essays on Architecture and the City (Obohacujici sny — sebrané eseje o architektufe a
mésté)'3 cituje malife a esejistu Usami EidZiho a uvadi, Ze tento autor si niternosti v§ima
v labyrintu, ktery je vytvaren klikatymi chodbami hostinci vjaponském stylu
v turistickych letoviscich. EdidZi uvaZuje o tom, Ze toto slozité rozdéleni prostoru neni jen
dtsledkem postupného pribyvani dalSich mistnosti a piistavki nebo architektonickych
koncepci vynucenych topografii a krajinou, ale Ze také odpovida japonskému sklonu k

labyrintdm a odrazi jej.'*

Maki se v této souvislosti také zabyva japonskym typem domu macija, ktery se tdhne od
ulice smérem do hloubi pozemku, na kterém je postaven. Pri vstupu do domu se vstupni
prostor genkan napojuje pres prostory urcené pro prijimani hostl aZ po nejvice privatni
mistnosti domu hloubéji smérem do méstského bloku. Za prijimaci mistnosti se nachazi

mistnost pro kuchyni s obyvacim pokojem.

2 DAN, Li. “The Concept of ‘Oku’ in Japanese and Chinese traditional paintings, gardens and architecture:
a comparative study.“ Kyushu Univerity, 2010, 25-1. Dostupné z https://www.hues.kyushu-
u.ac.jp/education/student/pdf/2009/2HE08084E.pdf [Vyhledano: 10. 03. 2022]

13 MAKI, Fumihiko, MULLIGAN, Mark. Nurturing dreams: collected essays on architecture and the city.
Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 2008. ISBN 978-0-262-13500-9.

14 Thidem, s. 154.




Byl jsem ohromen sloZitosti orientace a hustotou prostoru, kterd se projevovala na
celkové podlahové plose pouhych asi 26 metrii ¢tverecnich. [Maki, 2008, s. 156]

Fig. 4: Pldn méstského domu v Kjotu. [Maki, 2008, s. 154]

Maki poukazuje na to, Ze trojrozmérny prostor, ktery Clovék obyva, se odhaluje azZ pri
pohybu v ném. KdyZ se Clovék pohybuje prostorem, vZdy je néco pred nim a lidska
zvédavost lidi vede k tomu, aby se pohybovali stdle vpfed a hledali hloubéji. Tento princip
oku se uplatniuje v historii a Maki na ni navazuje: japonské vesnice se formovaly hlavné
v niZinach, hory se stavaly vzneSenéjSim prostredim, aZ se staly tabuizovanymi oblastmi,
které byly predmeétem uctivani. Japonska vesnice ma v Makiho charakteristice protahly

tvar podél silnice a vy¢niva nad plochy ryZovych poli. V pozadi se vétSinou zvedaji hory.

Kolmo na osu silnice (svétskad osa) vede osa ndboZenskd, kterd vesnici spojuje se svatyni
na upati hory. Ta se v hordch nachazi proto, Ze se véri, Ze dlleZité véci by mély ziistat
skryty. [Maki, 2008, s. 158]

Fig. 5: Priichod vrstvami ,Sedi“

Nad konceptem oku se dale zamySlim v souvislosti se dvéma priklady. Prvnim z nich je
stavba samotného autora uvahy o prostoru oku. Jednda se o Makiho Spiral Building (1985)
v Tokiu. Maki zde pracuje s koldZovitou a fragmentarni kompozici na fasadé. Pfi vstupu do
budovy je na$ pohyb smérem do centra dispozice hliddn a jsme navadéni hloubéji a
hloubéji. Mijime recepci, kavarnu a dalsi galerijni prostory. Nejhloubéji se nachazi prostor

galerie tvaru kruhu, kolem kterého se vine spirdlovitd ptilkruhova rampa do dal$iho patra.



Tato galerie je ,koncentricky stfed“ obaleny do vrstev dalSich dostfedivych prostor, které

chrani ale také odstfedivé rozvrstvuji kruhovou galerii smérem do exteriéru, nabaluji se

na sebe a vytvari fasadu.

Fig. 6: KoldZovitd a fragmentdlni kompozice na fasddé a v ptidoryse Spiral Building (1985)
Dal$i stavbou je Vila Kacura, ve které je oku vyjadieno zplsoby a Cetnosti, hustotou
zaboceni smérem hloubéji do dispozice. Vnitfni prostory se vrstvi smérem do nejhlubsiho

stfedu a opa¢nym smérem se rozvolnuji.
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Fig. 7: Schéma archetypdlni japonské vesnice s ,,oku” ukrytym hluboko v hordch [Maki, 2008, s. 156]



PROSTOROVE VRSTVENI V JAPONSKE ARCHITEKTONICKE TRADICI A JEHO
ZNAZORNOVANI

Architekt, ktery vystudoval také klasickou a moderni japonS$tinu na univerzité v Tokiu,
Gunter Nitschke se zabyva také tim, Ze v Japonsku se vyvinulo znazornéni architektury a
architektonického prostoru technikou okosi-ezu. AZ po rany novovek byly v Japonsku
architektonické kresby spiSe hrubymi nacrty s instrukcemi. Zatimco zapadoevropsti
architekti kreslili své plany pomoci ptaci/zabi perspektivy nebo vizometrickych a
axonometrickych figurach na pozadi, japonsti mistfi stavitelé kreslili své plany v roviné
nebo v ¢elnich pohledech. I tato praxe ilustruje zptisoby prozivani a uvazovani o prostoru
a také zplisoby jeho navrhovani a promitani do roviny v japonské architektuie - 1ze je také
chapat jako predchtidce diagram@ a soucasného diagramatického navrhovani a
zobrazovani architektury.!® V Japonsku byla opticka perspektiva piijata az kolem 17. stoleti
a mistni umélci ji riznymi zplisoby reinterpretovali. Ve srovnani s uménim, zobrazovani
architektury podléhalo vlivu technik zobrazujicich hloubku procesem pridavani

dvourozmérnych prvkda.

Umeélci zobrazovali domy a Zivot v Japonsku také ve svitcich emakimono. Jeho rozvinuti a
svinuti poukazuje na to, Ze zobrazeny zaZzitek se odehraval v ¢ase — v pribéhu urcitého
Casového useku anebo obdobi. Vyjevy na svitcich nejsou zaznamenany jako souvislé
panorama, ale jako sled vyznamnych udalosti - jednd se o sérii nezavislych,
diskontinuitnich vyjevii. Kromé toho architekti vyuzivali také techniky, kterd dovoluje
nahliZzeni dovnitf axonometricky zobrazeného domu. V nékterych ¢astech obrazu mohou
byt odstranény stfechy, takZe je vidét primo do budov a mistnosti. Stejné jako u ostatnich
zobrazovacich technik je i v tomto ptripadé potfeba zachytit sled obraz a spojit je v mysli.
V kombinaci se zastinénim jugen, které bylo docileno stromy nebo mraky, architekti

vyjadiovali onen jiZ zminény moment nevidéného, tajemného.

Utinek hloubky v architektufe a krajiné je ale uzce spjat s tim, na co se italsti badatelé

Liotta a Belfiore spolecné s Kengo Kumou odvolavaji jako na ,.koncepci vypiijcené krajiny“,

151TO, Toyo: “Diagram Architecture. Kazuyo Sejima 1988 — 1996. El Croquis, 77, 1, 1996.
16 NITSCHKE, Giinter. MA — The Japanese Sense of Place, s. 154.



tedy na zplsob viditelnosti prekryvajicich se rovin krajiny. Jde vném o ,zakryti
zasahujictho prostoru,” které ma za nasledek, Ze vzdalena prirodni scéna je opticky

predsunuta dopredu, takZe se oku jevi jako soucast architektury:

Japonsti projektanti nasli velmi odlisny, ale stejné ucinny zpiisob propojeni
tektoniky s prirodnim kontextem. Toho je dosaZeno peclivé navrZenym ramem
umisténym v urcité vzddlenosti od divdka, ktery je obvykle z prirodniho
rostlinného materidlu, stromit a Zivych plotil. Rdm je umistén tak, aby esteticky
orezal surovy pohled a zdaroveri zakryl mnoho prostorovych hloubkovych indicii,
které by za normdlnich okolnosti naznacovaly skutecnou vzddlenost mezi
pozorovatelem a vzdalenou krajinou. Toto zakryti zasahujictho prostoru ma za
nasledek, Ze vzdalena prirodni scéna je predsunuta dopredu, takZe se jevi jako
soucdst zastavéného popredi. [Liotta, Belfiore, Kuma, 2012, s. 65]

Na prikladu japonské zahrady architekt Hiromi FudZzii analyzuje prostor vrstev ve svém
¢lanku “Concatenate Multi-layered Space” (Zfetézeny mnohovrstevnaty prostor) 7.
Poukazuje na to, jak absence volného prihledu v téchto zahradach vytvari v kazdém
okamziku mnohost krajin, ve srovnani sjednim prihledem anebo vyhledem ve
francouzskych zahradach, kde je zdmek jako stfed rozsahlych zahrad vzdy vnimatelny a
celé usporadani je zcela prihledné. Aby bylo dosaZeno této pruhlednosti, stavaji se
francouzské zahrady ,zcela konstruovanymi prostory“, zatimco japonské zahrady se jevi
jako ,nekonstruované“, prestoze jsou peclivé vytvoreny Clovékem. Zamérem pri tvorbé
japonské zahrady neni dosahnout uplné prehlednosti ani nepfehlednosti, ale
smnohovrstevnaté prahlednosti“. Na rozdil od uplné, ,doslovné priihlednosti“, ktera
umoznuje divakovi pozorovat prostorovou hloubku z jednoho bodu, mnohovrstevnaté
prihlednosti je dosazeno prolindnim vice vjemd, které umoznuji divdkovi, aby
interpretoval kompozici v souladu s tim, jak se pohybuje v prostoru. Fudzii poukazuje na
to, Ze japonské zahrady takovy stav, respektive jev mnohovrstevnatych prihledd

umoznuji, nebot umoznuji proménu vidéni.

Mnohovrstevnata zahrada je predevSim metonymickd. Je tomu tak proto, Ze krajina
vznikd systematickou cinnosti, jako je aberace, prekryvani a transformace. Pohled
cloveka a predméty vidéni jsou rozptylené; oko putuje klikatou cestou kolem fragmentii
mozaikovité krajiny, kde nelze mérit vzddalenosti. [Fujii, 1987, s. 104]

17 FUJII, Hiromi. Concatenated, Multilayered Space. In: The Architecture of Hiromi Fujii. FRAMPTON,
Kenneth (ed.) New York: Rizzoli, 1987.



Pokud pochopime to, co dava japonskym zahradam schopnost stat se timto zptisobem také
Lgenerdtory vyznamu®, miZe ndm to podle FudZii pomoci obnovit podobné prostorové
kvality v riznych jinych prostredich, véetné obytného prostoru, jehoZ cilem je poskytovat
bytové prostiedi jednotlivci i komunité. Vicevrstevna prihlednost, pokud je prizptisobena
interiérim, mizZe byt pak také uzitecnym nastrojem pro zachovani individuality obyvatel

ve spole¢ném prostoru.

ARCHITEKTURA DRAMATU, MASKY A TICHA; HRACKY, PUZZLE A HRY; Form follows fiction
(Takefumi Aida)

Ve své eseji ,Silence“ (Ticho, ml¢eni) architekt Aida formuluje své strategie navozovani
ticha ve Ctyrech riznych smérech, respektive ctyfmi zptsoby: a) ,eliminaci“: redukci
geometrickych forem aby bylo dosaZzeno (geometrické) jednoduchosti; b) ,zmizenim*:
splynutim budovy s prirodou a navracenim budovy prirodé (vrstvenim a prostupovanim
prirody a architektury); c) ,aluzi“ (ndznakovym, neprimym odkazem, narazkou), tedy
geometrickymi a fyzickymi formami asociujicimi klid, ktery lze nalézt v japonskych
svatynich, chramech; a konec¢né c) ,personou”, obalenim geometrické/stavebni figury do

masky (kamen) - v té chvili se maska stava jistou podkategorii ticha.'®

Aidovy zpasoby prezence-mizeni do jisté miry rezonuji s biologickou strategii ,,maskovani“
(mimikry), kdy zvife splyva s pozadim tim, Ze na sebe bere barvu tohoto pozadi; napriklad
barvy lu¢ni kobylky, bilé sovy, chameleona atd. (nebo se zvife spoléha na vzory
kontrastnich barev, aby rozbilo sviij zdanlivy tvar, at jsou to vzory fléry anebo fauny). Aida
se ale o tento jev nezajimal jen v oblasti biologie, pracoval s nim jak v kontextu divadelni
masky (masky japonského divadla No¢) tak v souvislosti s dily holandského kulturniho
historika Johana Huizingu a francouzského sociologa Rogera Cailloise — tedy v souvislosti

kulturnim a socidlnim vyznamem hry.*

18 HSIEH, L. Lisa. ArchiteXt: The Readable, Playable and Edible Architecture of Japanese New Wave
(doctoral dissertation), Princeton: Princeton University. 2013, s. 162. Dostupné z:
http://arks.princeton.edu/ark:/88435/dsp016q182k27r. [Vyhleddno: 19.04.2022]

19 CALLOISE, Roger. Man, Place and Games. Urbana, Chicago: University of Illinois Press, 1961.
Francouzské vydani publikovano 1958.




Jako priklad prace s divadelni maskou mtizeme uvést Aidv diim Nirvdna (1972). Jeho celni
fasdda odkazuje na masku divadla N6 anebo také na lidskou tvar. Maska divadla N6 (omote
— tvar) je zajimava tim, Ze ma 60 zékladnich a vice nez 200 diferencovanych typt - povahy
a vyrazl tvare — podle typl divadelnich postav. Pokud postavy vystupuji bez masky
(napriklad nékteré détské postavy), hraji s neutrdlnim vyrazem ve tvari: tvar se stava jejich
maskou. Herec si pro svou roli vybira charakteristickou masku, kterad — pokud herec skloni
nebo zakloni hlavu -, mGze odkazovat na dal$i maskou nevyjadiené vyrazy, emoce a

naladéni postavy?.

Jednim z piiklad@ Aidovy architektury zjevnosti-mizeni a pritomnosti-absence mutze byt
zase budova $kolky PL Institute Kindergarten v Osace (1974). Architekt zde pracuje s
maskovanim architektury a hrou na jeji optické ukryvani se a transformaci. Pfipomind
nadzemni bunkr na ¢tvercovém zakladu srozsahlymi Sikmymi zdmi, zcela pokrytymi
travou. Povrch a barva se méni se zménami pocasi. Ve druhém jeho dile, penzionu Pension-
Style Hotel ve mésté Siobara (1977) Aida vytvari nizkou stfechu mirné zvlnéné stavby, kteréa
se prizplisobuje topografii, takZze budova plsobi jako prodlouzeni krajiny. V zimé se

zakryta snéhem ztraci v prirodé.

Aida chtél reagovat na modernismus, ale idea Form follows function |/ forma nasleduje

funkci pro néj nebyla vhodné vychodisko.

Premyslel jsem, jak by bylo moZné vymanit se z uzkych méritek modernismu nebo jak
vynahradit to, co v modernismu chybélo, kdyZ mé ndahodou napadlo slovo hravost...

[Aida, “On Playfulness and Toy Blocks,” 43.]

Aida pak navrhuje svou vlastni verzi této funkcionalistické maximy v podobé: Form follows
fiction, forma néasleduje fikci. Zdtvodnuje, Ze v japonstiné se slovo fikce pouziva ve ¢tyrech
vyznamech: 1. imaginace, vymysl, néco vyfabrikované; 2. literatura, ktera popisuje

vymyslené udalosti a osoby; 3. leZ; 4. hypotéza.

20 “Noh Terminology*. Dostupné z: https://db2.the-noh.com/edic/. [Vyhleddno: 10.04.2022]



V evropské architektuie moderny pracoval s otdzkou masky a prostoru Adolf Loos?:

Stali jsme se lidmi kultivovanéjSimi, jemnéjsimi. Primitivni lidé se museli odliSovat
riiznymi barvami, moderni ¢lovék potiebuje své Saty jako masku. Jeho individualita je
natolik silnd, Ze jiZ neni mozno ji vyjadrit kusem obleceni. Své vlastni vynalézani
soustreduje na jiné véci. [Loos, 1929, s. 150]

Masku - obleceni pripodobriuje k fasadé domu:

Diim nemusi zvnéjsku rikat viibec nic. Veskerd jeho bohatost musi byt namisto toho
zlejma v interiéru. [Loos, 1914, in: Colomina, s. 528]

Presto to neznamend, Ze by vnéjsek jeho stavby viibec neptlisobil ve vztahu k vnitiku.

Americka kriticka a teoreticka architektury Beatriz Colomina?? o tom piSe:

Zda se, Ze Loos zavadi radikdlni rozdil mezi interiérem a exteriérem. Domnénka, Ze
exteriér je pouze maska, kterd obléka jiZ existujici interiér, je nespravnd, protoze
interiér a exteriér vznikaji souc¢asné. KdyZ Loos napriklad navrhoval Rufertiv ditm,
pouZival model, ktery se dal rozebrat, a umoZznoval tedy soucasné rozloZeni vnitiniho a
vnéjstho prostoru. Interiér neni jen prostor uzavreny fasddou. Vytvdri se spousta
hranic, a napéti mezi vnitrnim a vnéjsim prostorem spocivda ve sténdch, které vnitini a
vnéjsi prostor oddéluji. Jeho status je naruSen Loosovym potlacenim tradi¢nich forem
ztvarneéni. Pochopit interiér znamend pochopit stény obsahujici otvory. [Colomina,
2013, s. 528]

21 LOOS, Adolf. Reci do prdzdna. Praha: Orbis 1929. Znovu publikovano: Idem: Re¢i do prdzdna. Kutna
Hora: Ticha Byzanc, 2001. ISBN 80-86359-06-9.

22 COLOMINA, Beatriz. ,Sténa s otvory. Doméci voyeurismus®. Ceskd a slovenskd architektura 1971-2011.
SEVCIK, Jifi, MITASOVA, Monika (eds.) Praha: Védecko-vyzkumné pracovi$té Akademie vytvarnych
umeéni v Praze, 2013, s. 521-542. ISBN 978-80-87108-28-4.



2. Kratké uvahy nad vybranymi architektonickymi dily. Inspirace

Deset vybranych staveb sleduje tfi podoby anebo také stadia architektonické vymeény ideji
mezi ,zapadem* a ,vychodem®. V prvni fazi jsem si zvolil tfi prostorové ,ikony“ tradi¢ni
japonské architektury, které formovaly dal$i vyvoj architektury na japonském souostrovi
a také v Evropé a USA. Dalsi Ctverici jsou stavby japonskych architekt 20. stoleti, které
vychazi z japonskych tradic tvorby prostoru, ale jsou novym zplisobem interpretovany a
obmeénovany. Timto vznikaji osobité nové prostory a novotvary (kapitola Japonské stopy).
Posledni trojici jsou stavby c¢eskych architektd, které jsou formovany jak doméci
(Ceskoslovenskou a Ceskou) tak japonskou architektonickou tradici a modernou (kapitola
Ceské stopy). Vsechna dila jsem vybral jako studijni pfiklady tvorby prostoru ale také

inspirace pro mé vlastni uvazovani a diplomni navrh.

2.1 Prostorové ,ikony*: od obecného ke konkrétnimu: dim - ¢ajovna - vila

2.1.1 Dum - ptiklad japonského tradi¢niho bydleni??

==l

23 YOSHIDA, Tetsuro. Das japanische Wohnhaus. Berlin: Ernst Wasmuth, 1954. ISBN 9783803001153.



Mezi architekty, ktefi ve 20. stoleti péstovali vztahy mezi vychodem a zapadem byl také
Tetsuré JoShida. Na své evropské cesté se seznamil napriklad s Hugo Héaringem a
Ludwigem Hilberseimerem. V knize The Japanese House (Japonsky diim, 1935) podal vyklad
japonského domu a tato kniha se v Evropé stala zdrojem poznani stavitelskych a

architektonickych tradic japonského bydleni.

Japonsky tradi¢ni dim obecné se vyznacuje rostlou dispozici smérem od vstupu na
pozemek do dalSich ¢asti pozemku, zahrady. Hlavnim vstupem se dostavame do predsiné,
odkud pokracujeme do celého domu. Komunikace (engawa) se ve sméru priichodu vilou
vétvi a z jedné strany ji zcela obklopi. Je na uZivateli a navstévnikovi, kterou cestou domem
se sam vydava. Pres engawu je mozny vstup do zahrady skrze neopracované, nebo jen
miniméalné opracované kameny fumi-isi — ty pasobi jako mezistupen mezi vyvySenou
konstrukci engawy a zahradou. Ohranici tim hlavni obytné prostory domu, které jsou od
komunikace oddéleny posuvnymi zdsténami $odzi: vytvari stin a zaroven pruhled do

zahrady.

I samotnad engawa miZe tvorit zed, hranici, pfedél ale také meziprostor obytnych casti
domu a zahrady. Celd tato komunikace muZe byt Uplné uzaviena pomoci amado,
drevénych posuvnych okenic, které se zatdhnou, kdyz je potfeba zastinéni, ¢i ochrana pred
nepriznivym pocasim (bourkova okenice). Tyto okenice se posunuji po kolejnicich a celé je
1ze schovat do tobukuro, direvéné kapsy. Tim vytvori treti vrstvu engawy. Engawa muize byt
tedy trivrstva zed, nebo prazdny prostor, slouzici k prichodu domem, ktery je obklopeny
dvéma sténami. MlZe se stat soucasti zahrady, pokud jsou zasunuty okenice, které ji v tom
brani pfi nepriznivém pocasi. DalSimi vrstvami jsou uloZné prostory, ty jsou nepropustné,
zaroven jsou to dutiny. Zdi se stava také prostor urCeny pro hygienu, ktery je umistén v

meandrech fluidniho a variabilniho prostoru.

Hierarchie vnitintho clenéni domu je ziejmd jiZz z puidorysu, zejména z velikosti
mistnosti. Reprezentativni mistnost je nejvétsi s rozmérem osmi tatami, nejmensim
prostorem jsou usporddani o trech tatami jakou je pravé predsin. Obytnd mistnost a
prijimaci mistnost maji stejny, nejvétsi rozmér ze vSech mistnosti v domé. V prijimact
mistnosti je klasicka reprezentativni dvojice tokonoma a tana. Tokonoma je nasledné
v obyvact mistnosti vypusténa a nahrazena skiini pro uschovdni futonu. Obyvaci
mistnost se stava centralnim prostorem, kam sméruji veSkeré cesty domem.
[YOSHIDA Tetsuro, 1954, s. 127]



Smérem od vstupu do domu se podlaha postupné navySuje, pod konstrukci podlahy se
nachdzi en-no-Sita, prostor, ktery celou podlahu oddéluje od zemského povrchu. V predsini
se podlaha zvedne, oddéluje tim prostor venkovni a vnitfni, poukazuje na zuti bot a

ndasledné nakroceni vpred do interiéru domu.

Nosnou konstrukci domu tvori sloupy hasira v pravidelném rastru, obklopuji vzdy
jednotlivé prostory mistnosti, které nijak nenarusuji, sloupky jsou vynechany. Tyto nosné
sloupy obklopuji také ulozné prostory nebo mistnosti ur¢ené pro hygienu. Mezi sloupy jsou
umistény nenosné, zcela neprasvitné vyplné zdi, popf. pruchody do dalSich mistnosti

pomoci rizné prasvitnych ploch.

Osamu Okamura prispiva do publikace Problémy moderny a postmoderny vhledem do
knihy od Edwarda S. Morse (Japonské domy a vSe, co k nim patfi) zobecnénim domu tim,
co je pro néj charakteristické: asymetrické rozvrzeni hmot nizké stavby bez podkrovi a
yzatuchlych“ sklept, dale otevieni stén do exteriéru — ,,rozbiti zakladniho objemu na vicero
hmot“. Dim uplatiiuje silné presahujici stiechy s nizkym sklonem, které podporujici
horizontalitu objektu a jeho splynuti s prirodou. PouZiva jednoduché kombinace
prirodnich materidld, vfetné neopracovanych anebo jen zdkladné opracovanych a v
prostoru priznava konstrukci domu. Otevieny ptadorys obytnych prostor je déleny pouze
nizkymi prepazkami a zasténami. Dim charakterizuje celkové zmensené méritko — nizké
stropy, vestavény nabytek, modulace konstrukci — tektonika a ,,organicky“ detail (rostly
strom ve funkci sloupu). Tokonomu, duchovni centrum japonského domu, nahrazuje

yZapadnim® krbem.?*

2.1.2 Cajovna — priklad ¢ajovny Bosen v chramu Koho-an v Kjétu, 1643 (Kobori Ensu)

24 OKAMURA, Osamu. 1998, publikovéno v: Oldfich Sev¢ik: "Problémy moderny a postmoderny”,
Vydavatelstvi CVUT Praha 1998, 3. pfepracované vydani. Dostupné z:
http://web.quick.cz/japan/wright.htm. [Vyhledano: 30.04.2022]
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Fig. 8: Cajovna Bosen v chrdmu Koho-an [Zdroj:
https://blogimg.goo.ne.jp/user_image/10/bd/d6e5d50bcf5509bdf0210bd768bd3369.jpg]

Zahrada chramu Koho-an je propojena s verejnym prostorem pomoci kamenného mostu
pres piikop. Po prichodu vstupni branou pokracuje navstévnik po dlazebnich kamennych
kostkach, hrubé opracovanych, které jsou usporadany v roviné tak, aby tvorily rovny
chodnik nobedan. Kameny rtznych tvart a struktur jsou poloZeny, aby vymezovaly
dlouhou obdélnikovou pochozi plochu. Tento chodnik se vétvi podobnym zptsobem jako
engawa, zataci a méni smer, jak prostupuje zahradou. Pri pohybu zahradou se cesta staci
do pravého uhlu, v pfimém pohybu ji zabranuje vzrostla borovice. Po dalSich par krocich
cesta usti ke stavbé machiai. Ta slouzi k odpocinku a ¢ekani na ¢ajového mistra, ktery hosta
privita. K dal§imu priichodu skrze zahradu a samotny diim je uzivana zminénd vyvysena
komunikace engawa nad ostatni zatravnénou a vydlaZzdénou plochou. Cesta dale pokracuje

po kamennych stupincich. Celd tato komunikace sestavajici z kamena je chranéna pired

deStém vysunutou stfechou.

Cajovna je zpravidla mald chyse, v tomto pripadé je to jedna ohraniend mistnost jako
soucast vétsiho celku, chramu Koho-an. Pfi vstupu do Cajovny se navstévnik musi sklonit u
paneltl $odzi, které visi ze stropu. Jsou otevieny jen do poloviny, takZe clovék jimi

vzprimeny neprojde. SlouZi k projeveni ucty pred ¢ajovym mistrem, ale také k ohraniceni



vyhledu do krajiny, ktery je rdmovany a komponovany jako jiz vySe zminénd vypijcend
krajina. Takto pripraveny host tiSe pristoupi ke svatyni. Pak se skloni a prikréeny vstoupi
do mistnosti malymi dvermi, které nejsou o moc vyssi nezZ 90 cm. Tento postup se tykal

vSech hostil — vysokych i nizkych — a mél v nich vzbudit pokoru.?®

Tvirce ¢ajovny Kobori Ensi komponoval pomoci riznych prvki stin a reguloval klima
uvnitf Cajového domku. Zahrada stavbu ochlazuje diky odparovani vody ze zelené
plsobenim slunec¢niho zatreni. Hluboky previs stfechy do zahrady zase zabraruje primému
sluneCnimu zareni. NavySeni podlahy nad okolni terén dovoluje proudéni ochlazeného
vzduchu pod budovu a kolem ni. Tomu napomahaji i otvory v hlavnim prostoru umisténé
u podlahy a prichod vzduchu v konstrukci stfechy. Kamenné umyvatko na ruce pod
precnivajici stfechou vytvari zase mirné neprimé osvétleni pomoci odrazi vinek

slunecniho svétla na stropé cajovny.

Prostorova struktura Cajovny je tvorena drevénymi sloupy hasira v pravidelném rastru,
sténami z nenosnych panelli a posuvnymi dvefmi fusuma, které uzaviraji ulozné prostory
skfini. Tato prostorova struktura umoznuje jednak konani ¢ajového obradu a jednak jeho

vazbu se zahradou.

2.1.3. Vila - priklad vily Kacura v Kjétu, cca 1620-1855 (rtizni autofi v¢etné Kobori Ensu)

25 OKAKURA, Kakuzo. Kniha o ¢aji. Praha: Brody, 1906, s. 23. ISBN 80-86112-12-8.
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Fig. 9: Pidorys vily Kacura, [Zdroj: http://hiddenarchitecture.net/wp-content/uploads/2015/07/katsura_003.jpg]

Kacura byla postavena na pocatku 17. stoleti — stavba zapoc¢ala prvni, starou budovou $éin
a v pribéhu let k ni pristavéli Stedni $6in, hudebni pavilon a pak Sin Goten. Vila nebyla
historicky brana jako symbol japonské architektury — to se zménilo az s prijezdem Bruno

Tauta na japonské souostrovi.

Jak uvadi japanolozka Helena Capkovd, Bruno Taut byl spolu s dal§imi umeélci pozvén do
Japonska Centrem pro studium a vzdélavani v oblasti designu, aby vytvoril novy koncept
moderniho designu a architektury, ktery by reprezentoval narodni identitu moderniho
Japonska. Tomuto spojeni moderni inovace a japonské tradice nejvice vyhovoval esteticky
styl, jez ,prosazoval japonsky sklon k jednoduchosti a umirnénosti vyrazu“*. Capkova cituje
Juko KikucCiovou, ktera jako klicovy moment v dobové debaté o designu v Japonsku

identifikovala otazku: ,,co je japonské a co je japonskost“?’. V prvni etapé to byl styl, ktery

26 CAPKOVA, Helena. ,Marginélni fenomén, nebo obét orientalistického klié? K vzajemnym stykiim
japonskych a evropskych mezivaleénych avantgard“. Uméni : ¢asopis Ustavu déjin uméni Akademie véd
Ceské republiky, 65, 2, 2017, s. 125.

27 KIKUCHI, Yuko. “Visualising Oriental Crafs: Contested Notions of ‘Japaneseness’ and the Crafs of The
Japanese Empire”. The 38™ International Research Symposium, Questioning Oriental Aesthetics



mél vyhovovat zejména zahrani¢nim zdkaznikim, pozdéji se rozvinula myslenka
jednotného stylu pro lokalni i zahrani¢ni klientelu. A s rozmachem japonského impéria

byla pak japonskost chapana jako ,extrakt Orientu“?,

Bruno Taut ve svém dile Fundamentals of Japanese Architecture (Zaklady japonské
architektury, 1936)2° zminuje vyrok vyznamného japonského odbornika na orientalni

architekturu, profesora Ito, ktery se vyjadril v jednom japonském odborném casopise:

Pred padesditi lety prisli Evropané a rekli nam: ,,Nikko je nejcennéjsi,“ a my jsme si to

vewv s

Kacura,“ a my jsme tomu opét uvérili. [TAUT, 1936, s. 6]

Vstup na pozemek vily Kacury se nachazi na severu, je tvoren branou, kolem které je
vysazena zelen na jedné strané, na druhé je vysoka zidka z vyplétaného bambusu a rakosi.
Povrch zemé se méni a ze Stérkového chodniku prechdazi pres jemné dlazebni kostky az na
chodnik peclivé vykladany kameny. Pfed vstupem branou nevidime budovu, ani kam dale
smérovat, chodnik zahne ve 45 stupnich doleva. Vstupni prostor postupné prechazi
z Ghledného chodniku, pies kompozici uskakujicich kament, az k poslednimu stupinku
fumi-isi, kterym venkovni cesta kon¢i — nasleduje ndstup na schodisté a do vnitfniho
prostoru domu.*® Riznou hustotou rozmisténych kament a intervaly mezi nimi je mozZno
ovliviiovat rychlost i zplisob — ,,choreografii pohybu“, zpomaleni, zrychleni chlize, skokt, a

dokonce zménu smeéru.

Priichod vilou neni jednosmeérny, je mozné se vydat nékolika cestami. Chodby engawa se
vétvi hloubéji do okolni krajiny. Pfi prichodu jednotlivymi mistnostmi jsme nuceni pred a

po kaZdé mistnosti rozsunout a zatdhnout posuvné panely fusuma. Pfi prichodu budovou

and Tinking, International Research Center for Japanese Studies, Kyoto 2011, s. 211-235, 214-215, 225.
Citovano podle: CAPKOVA, Helena. Marginalni fenomén, nebo obét orientalistického kligé? K vzdjemnym
styklim japonskych a evropskych mezivalecnych avantgard. Ihidem, s. 125.

28 Ibidem.

29 TAUT, Bruno. Fundamentals of Japanese Architecture. Tokio: Kokusai Bunka Shinkokai, 1936. ISBN
9781619811034.

30 KAWALI, Yoko. Designing Mindfulness: Spatial Concepts in Traditional Japanese Architecture.



musime nékolikrat zabocovat, abychom se dostali k cili. PGsobi na nas predzvést dal§iho

prostoru, ktery se vynofi zpoza dalsi oteviené fusuma.

Jak ukazal diagram historikti Mitsuo Inoue a Hiroshiho Watanabe v ptedchozi ¢asti prace®!,
pokud prochazime dvéma cestami, obklopenymi neprtthlednou plochou (hmotou), které se
od sebe liSi pouze a) pravouhlym uspordddnim anebo b) usporadanim rozmanitym,
popripadé nahodilym, ale jinak jsou obé spojité, nejsme s to rozlisit geometrickou povahu
cesty v prostoru a) od cesty v prostoru b) - to je vnimani prostoru z hlediska mici-juki.
Stabilizovany geometricky Fdd mist na cesté neni viibec dilezity, protoZe je nemuzete
v prostoru pohybu vnimat. DlleZité je, co je proZivany prostor pohybu, v jakém poradi a v
jakém case®. Na smyslové vnimani prostorovych drah a naslednosti v prostoru pohybu
reaguje také vila Kacura, ktera se rozriista a zaroven klikati a s ni i pohyb ¢lovéka po jejich
prichodech. Prostor vily je maximdalné variabilni, vychéazi zrozsifovani dievéného
konstruk¢éniho systému. DosaZeni hloubky a ,excentrické centrality“ je zde vytvoreno
Klasickymi principy vétvicich se objemd a hmot do krajiny a cetnosti uzivani cest.

Centralnim prostorem se stava Sin Géten, ktery je zasazeny nejhloubgji v dispozici.

S vilou se pomoci kamennych chodniki spojuji dalsi stavby v okoli, napi. ¢ajovna Sékin Tei,
ktera v sobé spojuje nékolik dalsich typickych prvki. Vchod do ¢ajového domku je ovlivnén
vyvySenym, presto velmi nizkym vstupem, kde se musi host sklonit a prikrcit, aby veSel
dovnit¥. S6kin Tei je na rozdil od vily Kacura kompaktni stavba s typickymi rysy ¢ajovny.
Nékteré prvky jsou vypujceny z tradi¢ni bytové architektury. Modul se skldda z rohozi
tatami, které jsou naruseny jen v nékterych mistech. Jadro tvori tradi¢ni dvojice stény, tedy
tokonoma a tana s nékolika dalSimi skfinémi, které jsou dostupné pomoci posuvnych
panelt fusama. Toto centralni umisténi doplriuje jesté irori v mistnosti urcené pro cajovy
obrad. Otvory mezi konstrukénimi prvky haSira neni mozno otevrit naplno, jak tomu
obvykle byva v tradi¢ni bytové architekture. Otvory se skladaji z nékolika rtizné vysoko

postavenych oken, které v riznych gradientech utvari zastinéni vnitiniho prostoru. Jako

%1 INOUE, Mitsuo, WATANABE, Hiroshi. Space in Japanese Architecture, s. 144.

32 Viz také HAVEL, Ivan, MITASOVA, Monika. ,,Prostor prozivany jako prostor k jednani“. Prostor a jeho
¢lovék. AJVAZ, Michal, HAVEL, Ivan, MITASOVA, Monika (eds.) Praha: Vesmir, 153-220. Na tuto studii ve
sborniku reaguje AJVAZ, Michal: ,Je ,zjednany prostor‘ subjektivni?“. Ihidem, s. 221-236.



hostem ve vile se ndm nikdy nenaskytne pohled na celou vilu. VZdy néjaky fragment

v celkovém obraze chybi.?

Architekt Osamu Okamura 3¢ toto postupné vyjevovani spojitého prostoru pomoci

posuvnych pricek charakterizuje:

Déleni interiéru je pouze moznym zviditelnénim jiZ existujicich vztahil. Sténa pak
nemd ochrannou funkci na hranici mezi dvéma riiznymi prostiedimi, spiSe ¢leni a
usmeérrtiyje celistvy homogenni prostor. OKAMURA, 1936, s. 6]

Americky japanolog Paul Herbert Varley ve své knize vénované japonské kultuie® o

prinosu vily Kacura k moderni architekture pise:

..pouze v Kacure existuje ta ohromujici svoboda intelektu, kterd nepodriizuje Zadny
prvek stavby nebo zahrady néjakému pevnému systému. V Nikko, stejné jako v mnoha
architektonickych zajimavostech svéta, je ucinek ziskan kvantitou — asi tak, jako je
dvousettisicova armada vétsi neZ dvacetitisicovd. V Kacuie naopak kaZdy prvek
zlistdvd svobodnym jedincem, podobné jako clen dobré spolec¢nosti, v niz harmonie
vznikd z absence donuceni, takZe se kazdy miiZe projevit podle své individudlni
povahy. Palac Kacura je tak v civilizovaném svété zcela ojedinélym zdzrakem. Je tieba
mluvit o jeho "vécné krdase", ktera nas nabdda k tvorbé ve stejném duchu mnohem vice,
neZ je tomu v pripadé Parthenonu, gotické katedraly nebo svatyné v Ise. To, co je
Japonsku vlastni, mistni, je nepodstatné, ale princip je naprosto moderni a ma plnou
platnost pro jakoukoli soucasnou architekturu. [VARLEY, 2000, s. 328]

Na otazku, v jakém smyslu je prostor vily Kacura ikonicky, 1ze ve studovaném kontextu
odpovédét, Ze navozuje specificky vztah mezi geometrizovanym prostorem a prostorem
k pohybu, a pokud jde o jeji geometrizaci, ta v sobé spojuje geometricky rastr vily s rostlou,

veétvici se povahou jejiho prostorového usporadani.

2.2 Japonske stopy

33 KAWALI, Yoko. Designing Mindfulness: Spatial Concepts in Traditional Japanese Architecture.

3 OKAMURA, Osamu. ,,Kontinuita Zivotniho prostoru. O vztahu japonské architektury k pfirodnimu
prostiedi“. Zahradami nap¥ic¢ Asii (sbornik prednéasek). Praha: Sekce bonsaji a zahrad Cesko-japonské
spolecnosti. 2001, s. 43-40.

Dostupné z: http://web.quick.cz/japan/kontinuita.htm [Vyhleddno: 15.01.2022]

%5 VARLEY, Paul H. Japanese Culture. Honolulu: University of Hawaii Press, 2000. ISBN 0-8248-2292-7.



Tyto stopy byly sledovany zejména v oblasti architektury moderny, pozdni moderny

(metabolismus) a rané postmoderny v Japonsku.

2.2.1 Sky House / Diim v oblacich v Tokiu, 1958 (Kijonori Kukitake)

Fig. 10: Puadorys Sky House, [Zdroj: https://hiddenarchitecture.net/wp-content/uploads/2015/04/skyhouse_003-3.jpg]

V Domé v oblacich Kikutake testuje své koncepty proménlivosti bydleni na vlastni rodiné.
Rodinny dim na severozadpadé Tokia je (zpocCatku) jednopodlazni deska bezpecné

vynesend do vysky 6,6 metru nad terén Ctyfmi pilotami odolnymi proti zemétreseni.

V rozhovoru pro Koolhaasovu knihu Project Japan: Metabolism Talks (Projekt Japonsko:
hovory o metabolismu, 2000)% se Kijonori Kikutake zamysli, co z domu Sky House déla
metabolisticky dim. Na otazku pohotové odpovida, Ze se jedna o kuchymn a koupelnu, které
se priblizné sedm krat zménily, §lo o drobné zmény, zapri¢inéné riznymi rodinnymi
pomeéry (napr. vice déti, méné déti...). Také meél na mysli détsky pokoj, ktery bylo mozno

uplné demontovat a opét ho namontovat:

% Project Japan. Metabolism Talks. KOOLHAAS Rem, OBRIST, Hans Ulrich, KAYOKO, Ota, WESTCOTT,
James (eds.) Cologne: Taschen, 2011, s. 139. ISBN 978-3-8365-2508-4.



Détsky pokoj byl maly move-net [modulova burika], kterou jsme pfipojili pod podlahu.
Je udélanda tak, Ze se do ni sestupuje malym otvorem v podlaze. BohuZel vam ji uz
nemohu ukazat, protoZe jsme ji odstranili, kdyZ se déti vdaly a odesly. [Kikutake, in
KOOLHAAS, 2000, s. 139]

Pri pohledu na diim a jeho zastavéné okoli stavba se zaclenuje do kontextu stresni krajiny.
Dlm se sklada ze ¢tvetice pilot vysokych 4,5 metru a jediné betonové desky o rozmérech
10 x 10 metrd. Piloty jsou situovany na osdch kazdé ze stran, aby bylo uvolnéno narozi
budovy. Podpiraji také strechu, ktera se zeSikmuje a tvori nizkou pyramidovou strukturu.
Stropni betonovd deska-rdm muZe slouZit jako stfecha, ale také jako podlaha nebo
konstrukce, na kterou se zaveési dalSi modulové prostory. K desce je moznost napojenit
dalSich prostor, které pak ,visi“ z rdmu, prizpisobuji se momentalni potfebé ubytovani

dalsich ¢lent domadacnosti a hosta.

Kikutake v pouZiti rdmové konstrukce navazuje na japonské tradi¢ni stavby, mrizku nijak
stavebné necleni, pouze nabytkem zapadniho typu (Zidle, kresla). Koupelna a kuchyné jsou
z centralniho prostoru odsunuty ddle, vytvari kapsulovité hmoty, které se prizptisobujici
potirebam uzivateld: mohou byt pirestavény, zvétSeny a zmenseny. Jako v japonském domé
tradi¢niho typu jsou tyto prostory oddéleny od obytnych mistnosti. Vnitfni obytny prostor

je volny bez prerusSeni.

Tomuto otevienému prostoru zajiStuje stinéni forma posuvnych okenic amado, které je
mozné zatdhnout. Cely prostor je obklopeny sklenénymi posuvnymi panely, aZ na mista
modultl prestavitelné koupelny a kuchyné, koupelnu lze ale zakryt neprusvitnymi panely.
Cely vnitrni prostor obklopuje engawa, ktera tvori spojity balkon po vSech strandch domu.
Je preruSena pouze v mistech koupelny a schodisté. Schodisté navazuje na konstrukci pod
zvednutou ¢asti domu a je jakoby useknuto pred prvnim stupném na nastupni plosiné, je
vykonzolovano z betonové desky. Odkazuje na tradi¢ni japonské stavitelstvi, kde je mezi
engawou a chodnikem z kamennych blokl jeden vyvySen, aby byla moZnost nastupu na
engawu. Toto preruSeni u Domu v oblacich presné oznacuje, zcela modernimi prostredky:

vazbu na tradici pfes prostorovou cézuru: volny prostor.



2.2.2 House like a die / Duum jako hraci kostka v Sizouce na ostrové Honsu, 1973 (Takefumi

Aida)

[BF0%]
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Fig. 11: Dum jako hraci kostka, sklddaci model, Takefumi Aida, [Zdroj:
https://64.media.tumblr.com/f7c5fdbf03e1f259621835ab3323alch/tumblr_inline_p4nrptrSZQlu7ogdh_1280.jpg]

Dlm je zasazen do svazujiciho se terénu, pokrytého vzrostlou zeleni — je posazen na terén,
ale nezanoruje se do néj, vznasi se nad terénem. Zakryvaji ho pouze stromy. Diim jako hract
kostka je prikladem zminéné Aidovy architektury hry. Fasdda anebo ,blana“ obalujici
vnitfni prostor je texturovand z plechovych dilct, do kterych je fezdna geometrie obalky s
kontrastujicimi dfevénymi okenicemi. Zvenci jsou na vSech svislych plochach domu po
stranach okna rozvrzena po dvou, tfech, Ctyrech a péti; odkazuji na pocet teCek na hraci
kostce. Tyto teCky jsou transformovany ve ¢tvercové okenni otvory. Na ploSe o dvou

okennich otvorech je spodni okno prodlouZeno, aby bylo moZno vytvorit vchod.

Ze spodni strany domu je teCek Sest, ty ale nefunguji jako okno, oznacuji umisténi
konstrukce pilot, kterd nesou stavbu nad okolni terén. Na vrchni plose — streSe —, je
Ctvercovy otvor zmenSen a vytvoren svétlik osvétlujici vnitini komunikac¢ni prostor.

Zastinéni domu je zajiSténo okenicemi upevnénymi na pantech, které umoznuji otoCeni



okenice 0 180 stupnd. V navaznosti na podlahy jednotlivych podlazi je rozmisténi okennich
otvorli vobou nadzemnich podlazich rtzné. V prvnim nadzemnim podlazZi je uroven
okennich otvortl vyvySend nad zem pouze minimalné, i kdyzZ je vnitfni prostor vdzany na
obalku budovy, okenni konfigurace v priceli neni situovdna na presny stied kostky. Aida
musel zvaZovat jeji rozlozeni a umisténi na plose. Chtél tim pribliZit v prvnim nadzemnim

podlaZi japonsky typ okna, ktery nezna parapet?

U fasady s péti otvory je okno uprostfed plochy, tim naruSuje strop prvniho nadzemniho
podlaZi, respektive podlahu podlazi druhého. Vjednom jediném okamziku obal hraci
kostky celého domu formuje vnitini ¢lenéni prostor. Dispozi¢ni feSeni prvniho podlazi
neprerusuje Zzadna pricka, pouze Ctyri sloupy, které pomahaji vynaset strop. Nachazi se zde
prostor pro stolovani a obyvani. U obalu domu ho pak narus$uje tocité vretenové schodisté

a blok zdzemi.

Ve druhém nadzemnim podlazi se prostor zacne vyrazné délit na mensi mistnosti,
dohromady tfiloznice. Ty jsou urcené rozmérem vzdy Sesti tatami, doplnéné o koupelnu a
vestavné skiiné oSi-ire, které v pldoryse zajiStuji zajimavé clenéni, to je ale témér
nepostifehnutelné z pohledu uZivatele, protozZe vytvari souvislé hmotové/sténoveé déleni. Na
prvnim misté je v Aidové tvorbé proces hry, pak prostor a objekt hry (forma) a funkce je

v ni hleddna a nachazena:®’

Aida bezostysné prohlasuje: ,,Architekti jsou prilis ¢asto otroky funkce. To znamend,
Ze funkéni pozadavky se pro né stavaji prvoradymi a architekti dovoluji, aby funkce
urcovala architektonické formy (...) Prdl jsem si skryt architektonickou funkci v
architektonické formé.“ [HSIEH, 2013, s. 36]

Pro zobrazeni tohoto domu Aida uziva zminény japonsky princip okoSi-ezu, rozvinuté

roviny, jako protiklad k objemu a pevnosti hraci kostky.

Na kresbé okosi jsou riizné prvky piidorysu [a naryst] domu - podlahy, stropy, vnéjsi a
vnitrni fasddy — rozvrzeny jako plochy v jediném sloZzeném pldanu. Podobné jako pri
rozkldddni krychle na Sest spojenych ctvercti, s vyjimkou zdvojeni ptidorysnych prvki,

37 «“Works of Takefumi Aida—Lecture in the United States by Takefumi Aida“. In HSIEH, L. Lisa.
ArchiteXt: The Readable, Playable and Edible Architecture of Japanese New Wave, str. 36. [Vyhledano: 05.
02.2022]



aby byl zobrazen i interiér, vznikd pti tomto zptisobu zobrazeni dvandct spojenych
Ctverctl, nékdy s dalsimi ¢tverci pro vice detailii. Aida podle této konvence oKosi
predstavuje Dim jako hraci kostku jako soubor ¢tvercti priléhajicich k sobé v urcitém
poradi (...) Jako by se jednalo pouze o soucet rovin, loZnice, koupelna, obyvacti pokoj a
jidelna jsou natésndny na jeden souvisly pds. Ditim se tak zplostuje na membrdnu/masku
bez obsahu/prostoru. [HSIEH, 2013, s. 36]

Toto plosné ,natésnani“ pak umoziuje, aby byla obalka domu chapana jako jedna spojita
plocha s otvory, kterd celd utvari prostor-objem pomoci ohybu (,,topologicky“) a ne pomoci

fezani a lepeni/montdaze jejich ¢asti, jako tomu bylo u prostoru metabolist.

Aida formuloval 12 memorand tvorby Domu jako hraci kostky®® a 1ze mu rozumét také jako
,manifestu“ jeho tvorby:

1. Pokud na$im membrdndm formy udélime nezadvisly vyznam, lze ustavit nezdvislost
formy jako takové. Je zcela zdsadni, Ze formy maji své vlastni distinktivni
charakteristiky.

2. KdyZ se vnéjsi forma prestane pokouset o to, aby se vztahovala k dramatiim
kaZdodenniho Zivota a funkct, které jsou v domé umistény, stava se nezavislou a véci
uvddi do vzdajemného vztahu.

3. Dum jako hraci kostka vyjadruje nezdvislost architektury a mnohovyznamovost
hract kostky.

4. Tento diim byl utvoren podle sytému hraci kostky a nerikd nic jiného, neZ Ze kostky

jsou kostkami.

%8 Twelve Memoranda on the House Like A Die:

1. By giving independent meaning to the outer membranes of a form it is possible to establish the
independence of the form itself. It is essential that forms have their own distinctive characteristics.

2. When the outer form stops trying to relate the drama of the daily lives and functions that take place
within the building, it becomes independent and relates things about itself.

3. House Like A Die express the independence of architecture and the multiple meanings of dice.

4. This house was created according to the system used in dice and says no more than that dice are dice.
5. Dice have many associations: chance, gambling, suspicion, whiteness, cubical form, and so on.

6. This is what I call architecture of the mask.

7. The outward-directed faces of the die are the mask of the house.

8. If the facade of the individual building is a mask, the city is an aggregation of various kinds of masks.

9. Sliding the shape of the die into architectural form is more than mere analogy; it is a way to expand the
metaphysical meaning of architecture.

10.The idea of suitability of form-what is suitable to the residence, what is suitable to the kindergarten-
has become well established, but it ought to be one of the aim of architecture to overthrow this concept.
11. House Like A Die has its own limitations. Whether those limits can be surpassed depends on the
awareness of the architect.

12.Architecture is in the middle of an age of groping attempts to find meaning. I feel that we must do
something though all our efforts may be futile.

HSIEH, L. Lisa. ArchiteXt: The Readable, Playable and Edible Architecture of Japanese New Wave
(doctoral dissertation), Princeton: Princeton University. 2013, s. 177. Dostupné z:
http://arks.princeton.edu/ark:/88435/dsp016q182k27r. [Vyhledano: 24.03.2022]



5. Kostka miiZe vzbuzovat asociace: ndhoda, hazardni hra, podezrieni, bélost,
kubickd forma atd.

6. To nazyvam architekturou masky.

7. Tvare kostky obracené smérem ven jsou maskami domu.

8. Pokud je fasdda samostatného domu maskou, pak mésto je nakupenim
rozmanitych druhti masek.

9. Posun tvaru kostky do architektonické formy znamend vic, neZ jen analogii; je to
zptisob, jak rozsirit metafyzicky vyznam architektury.

10. Idea vhodnosti formy — co je vhodné k bydlent, co je vhodné pro materskou Skolku
— je jiZz velmi dobre etablovdna, ale jednim z cilti architektury by mélo byt tento
koncept prekonat.

11. Dtim jako hraci kostka md své viastni limity. Zda je mozZné tyto limity prekonat
zavist na duchapritomnosti architekta.

12. Architektura je uprostied doby tapani, hledani cesty k vyznamu. Citim, Ze musime
néco udélat, jinak budou vsechny nasSe snahy marné. [HSIEH, 2013, s. 177]

2.2.3 Todoroki House / Ditm Todoroki v I¢ikawé, 1976 (Hiromi Fudzii)

Fig. 12: Todoroki House, Hiromi FudZi

Projekt Domu Todoroki navrhl architekt FudZii v 70. letech minulého stoleti. Jedna se o
pokus spojit novym zptsobem morfologii s typologii. Objem a hmota jsou tvoreny z krychli
raznych rozmérd, na fasadé se jednotlivé ¢tverce déli na dalsi ¢tyri ¢tverce a vyzyva tak

k vhledu dovnitf domu pres ¢tvercovou sit.

Celd hmota stavby je vyvySena nad okoli, ale neni pod ni situovan prazdny prostor en-no-
Sita. Stavba je vyzdviZzena pomoci naspu, ktery navozuje dojem podstavce. Nosna
konstrukce je betonova, s vloZzenymi ramy pro otvory, které se v nékterych mistech cleni

na miizku dal$ich ¢tverct. Ty jsou zaskleny pevné anebo 1ze jednotlivé ¢tvercové ¢asti okna



otevrit do ventila¢ni polohy. Otvory uvnitf dispozice jsou uzaviratelné pomoci otacivych

dveti, nebo klasickych posuvnych paneld.

FudZii déli jednu krychli stavby na kvadranty a ty na mensi krychle, které utvari jeSté mensi
krychle navrstvené smérem dovnitf, vznikaji tim jakési zony vnitinich krychli kolem
stfedu. Vkladani krychli do krychli modifikuje vnitfni prostor. Kolem stfedu tim vznika
komunikace, kterd odkazuje na engawu v tradi¢nim domé. Ta se napojuje na schodisté do
druhého podlazi. Engawa pri vstupu do objektu je otevrena, jak v prvni, tak i ve druhé
vrstvé domu. Ve treti je oddélena okennim otvorem a vstupem, oboji 1ze v centralni vrstvé
uzavrit. Engawa je od schodisté do vysSiho patra oddélena dvermi, tak jako dal$i mistnosti
v prvni vrstvé. Oddéleny jsou i mistnosti ur¢ené na hygienu, které se schovavaji dovnitt

stény.

Vnitrni prostory jsou déleny jak sténami, tak v nékterych castech skfinémi, které sténu
zesiluji. Vhledy dovnitf domu jsou zajiStény rozsahlymi okny oddélujicimi vnitini prostor
od vnéjsiho, ale také vnitfni vrstvu od dalSi vnitfni vrstvy. Gradient vhledu do domu je
nékolikrat prefiltrovan, ale zaroven veden do €asti, kterd ma byt rdmovana a exponovana
pohledu. V Domé Todoroki architekt vyuziva tradi¢nich principa vrstveni stavby a krajiny:
japonskou ,interiérovou krajinu®, kde jsou v nékolika vrstvach kombinovany a vnoreny do
sebe prihledy zdomu do krajiny a zkrajiny do domu. Tomu napomdahd pouZiti
Jfraktalniho“ miizkového systému, ktery je patrny jak v padorysném clenéni, tak

v otvorech a vstupech do objektu.

V USA a Evropé Fudziiho praci studoval a komentoval architekt Peter Eisenman. V kontextu
Eisemnanova vlastniho vyzkumu a tvorby byva v evropskych shirkach architektury
Fudziiho dilo interpretovano zejména jako pokracovani kritické revize modernistickych
principti navrhovani architektury prostfednictvim prace se $kalou mrizek a rastrt. Ty na
jedné strané rezonovaly s minimalistickymi tendencemi uméni a architektury 60. — 70. let
minulého stoleti (Sol le Vitt), na druhé strané s Eisenmanovou Kkonceptualni a
dekonstruujici etapou tvorby architektury.® FudZii se tak dostava do kontextu evropského

konceptualismu, strukturalismu a dekonstrukce. Snazil se dovést architekturu k

% Deconstruction II. Architectural Design. PAPPADAKIS, Andreas (ed.), London: AD, 1989.



"nulovému stupni” architektova rukopisu, tj. k navrhu oprosténému od cisté arbitrarnich
anebo zcela autorsky podminénych rozhodnuti smérem khernim pravidlim tvorby
prostoru, ke gramatice prostoru generovanému S$kalovdnim a prekryvanim rastra
(reverzibilnich prostorovych figur). Zejména je jeho prace interpretovdna jako vyzkum
architektonického prostoru, ktery se projevil v Domé Todoroki ve vnorenych krychlich

testujicich novou prostorovou syntax, typologii a morfologii.*°

FudZzii vjiZ zminéném textu ,Zfetézeny mnohovrstevnaty prostor® popisuje
nekonstruovanou povahu japonské zahrady oproti konstruované povaze evropskych a
americkych zahrad a charakterizuje ji tak, Ze pohled ani vizualita nedominuji celé zahradé.
Navstévnik si postupné, sukcesivné skladd predstavu o krajiné, kdyZz prochdazi radou
prekryvajicich se ,fragmentii“. Neexistuje tedy jeden okamzik, kdy by ¢lovék mohl pochopit
své misto v ramci celku, ale teprve ,v kulminaci svého porozuméni dava smysl
momentdlnimu fragmentu“. V tomto smyslu ani Diim Todoroki neposkytuje zadny pirimy
prihled, ktery by umoznil jeho plné porozumeéni jako celku pfimou navigaci po budoveé.
Diky tomu se na cesté clovéka objevi momenty ,,objevovani neocekdavaného*. Jakmile ¢lovék
zméni uhel pohledu, odhali se néktera skryta ¢ast domu a to, co bylo viditelné, uz vidét
neni... ,prithled [vznikd] pohybem thlu pohledu, od cdsti ke komplementdrni ¢dsti, od
fragmentu k fragmentu a od zkresleni ke zkresleni“.*! Prostor je tedy vnimatelny seridlné a

reverzibilné.

2.2.4 Capsule House K / Dtim-kapsle K v Naganu, 1972 (Ki§6é Kurokawa)

40 Vice viz FUJIL, Hiromi (biografické heslo architektonické shirky Frac Centre). Dostupné z:
https://www.frac-centre.fr/_en/art-and-architecture-collection/rub/rubauthors-316.html?authID=275
[Vyhledano: 12.03.2022]

41 y3echny citace viz FUJII, Hiromi. Concatenated, Multilayered Space, s. 101-105.



Fig. 13: Dum-kapsle K, Kisé Kurokawa

DUlm navrhl Ki$é Kurokawa pro svou rodinu a pratele v roce 1972 a zabyval se jim ve své
knize o metabolismu.* Diim-kapsle K stoji v prudce svazitém terénu obklopen stromy.
Vyuziva konstrukci zdkladni stavby a pridavnych kapslovych modul@ analogicky jako

budova Nakagin Capsule Tower v tokijské Ginze, jenZe v mnohem mensim méritku.

Oba projekty byly navrZeny jako metabolické budovy s konceptem mozné vymeény kapsli
v souladu s budoucimi poZadavky. Diim-kapsle K je centralni betonova podnoZ se vstupem,
obyvacim pokojem a schodistém. Ctyfi kapslové moduly pripojené po stranach k podnozi
architekt vyuziva jako rizné mistnosti domu. Dvé kapsle jsou uZivany jako loZnice, dalsi
dveé jsou kapsle s kuchyni a ¢ajova mistnost. Maji stejnou skladbu interiéru jako centralni
podnoZ - jadro, ale v otvorech maji kopulovita akrylatova okna, ktera miri za vyhledy do
okoli. Vstup do domu ve svahu se nachdazi o podlaZzi niZze, kam musime sestoupit z prostoru

pro zaparkovani automobilu, které se nachazi na strese.

Za vstupnimi dvermi se otevird predsin, za ni leZi obytna mistnost, ktera je nizZe nez boc¢ni
kapslovité vybézky, presto se nachazi ve druhém nadzemnim podlazi. Mistnost je oddélena
od chodby krbem a zidkou, ktera je vysoka asi jako Clovék. Jediné misto, které opticky zcela
oddéluje obyvaci mistnost od chodby, je hmota kominu, ktery vede z krbu. Na néj se
napojuji dva schody do chodby situované vySe neZ centrdlni obytna mistnost. Kolem
centralni mistnosti a chodby jsou pripojeny Ctyri kapsle. Kapsle jsou po dvojicich v jinych

vySkovych urovnich, aby bylo docileno diferenciace (vétveni) samostatnosti prvkd na

42 KUROKAWA, Kisho. Metabolism in Architecture.



fasadé a nebyly v jedné vysi. Dal§im divodem je pak mozna moderovany vyhled do krajiny.

Tomu se pak prizptsobuje vyskova uroven chodby (engawy) pomoci schodistovych stupiid.

V kapsli, ve které se nachazi kuchyné, je vyhled z horizontalniho okna demado, které je na
celou Sifrku kuchynské linky. Jako jediné okno v domé zajiStuje témeér panoramaticky
vyhled do krajiny. Dal$i kapsle s pokoji maji kruhova okna, v této kapsli prostor zabira
skfin, ktera ale skryva koupelnu s toaletou. DalSi mistnosti je pokoj, ktery je tvoren
vloZenou, vestavénou sténou s dobovou elektronikou. Ve skrinkach se nachdazi také

modulédrni a razné modifikovatelny nabytek.

Posledni ze Ctverice je ,Cajova kapsle“ s tradi¢nimi tatami a jejich modularitou:

Interiér kapsle slouZici jako cajovna se ridi planem, ktery vytvoril Kobori Ensu (...).
Rozmeéry kapsle 2-5 x 4 m jsou stejné jako u tradicni ¢ajovny. Kulata okna jsou kopit
designu oken pouZivanych v tradi¢nich ¢ajovnach, ale jsou vyrobena modernimi
primyslovymi metodami. [KUROKAWA, 1977, s. 113]

Je zde mnoho prvki, které jsou komponovany, aby navodily atmosféru japonské tradicni
Cajovny. Z mistnosti je také vyhled ven kruhovym oknem, tradicné ho ale zakryva maly
posuvny SodZi panel, ktery tlumi osvétleni uvnitf cajoveé mistnosti. Okno je namireno primo
do svahovitého kopce, na hlinu s kameny a zeleni. V mistnosti se dale nachazi tokonoma a
vchod do druhé casti kapsle skrze obloukové dvere, které jsou nizZsi nez obloukové dvere
pro vstup do koupelny s toaletou v jinych kapslich. Je mozZné, Ze timto sniZenim vstupu
Kurokawa zamyslel klasické gesto sklonéni se navstévnika pred vstupem do klasické

Cajovny pro projeveni ucty pred ¢ajovym mistrem.

Posledni mistnosti vdomé je hlavni loZnice, ktera je pristupna po kruhovém tocitém
schodisti v prvnim nadzemnim podlazi. Aby architekt propojil krajinu s vnitfnim
prostorem domu, umistil do loZnice nejvétsi kruhové okno v domé, kterému stini kapsle
nad nim. Na stfeSe domu vystupuje nad okolni plochu komin, kolem kterého se po atice
rozprostird betonova lavice. Vjednom misté je z ni vykrojen kruh, do kterého presné
zapadd gril, ktery je schovany uvnitf domu. Pravé vici tomuto typu moduldrné
Lkonstruovaného“ prostoru se vymezoval Aidtv prostor hry a snad také FudZziiiv prostor

»objevovani neocekavaného“ v fetézicich se fragmentech a proménlivych rastrech.



2.3 Ceské stopy

Tyto stopy sahaji od prfedmoderni architektury, pres tu moderni aZ k architektufe 60. let

minulého stoleti.

2.3.1 Mala Sakura v Roztokach u Prahy, 1924 (stavebnik FrantiSek Illich, dle skic Joe
Hlouchy)

Fig. 14: Mald Sakura v Roztokdch, stavebnik Frantisek Illich, dle skic Joe Hlouchy

Vilu Sakuru jesté pod jménem BoZena kupil Joe Hloucha roku 1924. Po nastéhovani sem
presunul své sbirky uméni, dekorativnich pfedmétd a ndbytku. Téhoz roku zacal s
upravami vily i zahrady do japonského stylu. Vila byla upravena zejména zvenci, konkavné
prohnutou strechou. Stény budovy byly doplnény po obvodu o ochoz se striSkou,
pripominajici stfechu, ktera chranila engawu pred povétrnostnimi vlivy a stinila slune¢nim
paprskiim v priichodu do vnitiniho prostoru stavby. V zahradé bylo vybudovano jezirko,
pozdéji byl na pozemku nad vilou Sakurou vystavén vyhlidkovy altan s mostem a dalSimi

komponovanymi objekty, které mély navodit atmosféru japonské zahrady.

Cesta zahradou byla lemovana branami torii a japonskymi svitilnami. Brana torii byla take
u vstupu do vily. Vstup byl vyvySen nad okolni terén, vedlo k nému schodisté. Cela budova
byla situovana na podstaveé, kterou tvorila venkovni vyvySend plocha s kamennou zdi u
vstupni fasady. PloSina ale neobklopuje cely dim ani nas nevede hloubéji do prostoru
domu, jako to vétSinou déla engawa. DUm je touto nastupni plosinou obklopen minimalné
ze tri stran a navazuje na schodiStové stupné do svahovitého terénu a dale do zahrady.

Plocha je krytd ale pouze z jedné, Celni fasady.



Stavba nepripomind tradi¢ni konstrukci japonskych dievénych domd, spiSe obrannou
architekturu japonského hradu obdobi Edo. Pfipomind ho at uz masivnim kamennym
podstavcem, svétlou omitkou nebo tmavou barvou strechy. Ve Stitu se zachovala
drevorezba draka, ktera zase odkazuje k chramové architekture Japonska. Tyto odkazy

jsou posilnény také prvky drobné architektury v zahradé.

Pldorys je ve tvaru dvou obdélnikd, které se ve sttedu protnou a vytvori tvar feckého krize.
Po vstupu do budovy se navstévnik dostane pfimo do pokoje, ktery po obou stranach
sousedi s dalSimi pokoji. AZ po prichodu timto sttedovym prednim polem je hala, ve které
je vstup po schodisti do dalSiho patra. Hala sousedi po stranach s kuchyni, koupelnou a
Satnou. Predni pokoj mohl slouZit k vitdni host{i, zaroven je nejvétsim pokojem v domé.
SdruZené i jednotlivé vertikalni okenni otvory jsou razeny s ohledem na povahu strech i

vyhled, Uvnitf budovy jsou pouzity taktéz vertikalni otvory.

Konstrukce budovy je nejspiSe z cihelného nebo kamenného zdiva, doplnéného o drevéné
konstrukéni prvky, které vynasi nékolik druhi zastfeSeni. VSechny tyto upravy ale nemély
zasadni vliv na rozvrh, proporcionalitu ani modularitu vnitfrniho ani vnéjsiho prostoru

vily.

2.3.2 Pavilon EXPO 70 v Osace (Viktor Rudis, Ale§ Jencek, Vladimir Palla)



Fig. 15: Pavilon EXPO 70 v Osace, Viktor Rudis, Ales Jencek, Vladimir Palla, [Zdroj: POTUCEK, Jan. Viktor Rudis. Pocta Ceské
komory architekt(i 2010. Praha: Ceskd komora architektd, 2011, s. 3-5. ISBN 978-80-86790-18-3.]

Ceskoslovensky pavilon pro Expo 70 v Osace byl navrzen architektem Viktorem RudiSem.
Podle Oldficha Sev¢ika Rudi$ svym navrhem vysel vstfic japonské kultufe mimo jiné
napriklad ideou otevrené architektury smérem do okoli, a pritom mél dokazat zachovat a

predvést identitu ¢eskoslovenské kultury.*®

Seveéik dale uvéadi, Ze timto dilem jedna etapa architektury v byvalém Ceskoslovensku
zatina a jina konéi. Pro Ceskoslovensko mohla znamenat skonéeni obdobi prazského jara
a zacCatek normalizace. Pavilon na vyvySené platformé byl seskupenim prosklenych prostor
avalcové ,véze“. ZastreSen byl vyraznym prihradovym stropem sloZzenym z opakujicich se

elementt ve tvaru pismena T propojenych do ¢tvercového rastru s presahujicimi tramy.

Domnivam se, Ze v architekture a expozici pavilonu se objevuje také motiv maskovani
(bistabilni figura: T ve Ctverhranné struktufe). To mizZe zpristupnit ale také zahalit
jednoznacné a pravé vyznamy. Monumentalni lita sklenénd plastika Stanislava Libeniského

a Jaroslavy Brychtové Reka Zivota tvoFila prostorovou osu pavilonu a dle libreta prechézela

43 SEVCIK, OldFich. ,Osaka 1970: jeden z vrcholti symbidzy ¢eské architektury s vytvarniky a s
umeéleckymi Femesly v Sedesatych letech 20. stoleti“. ERA 21, 6, 2005, s. 52-53. Viz také POTUCEK, Jan.
Viktor Rudi$. Pocta Ceské komory architektii 2010. Praha: Ceska komora architekti, 2011, s. 3-5. ISBN 978-
80-86790-18-3.



z Casu a prostoru radosti napri¢ Casem a prostorem tizkosti do ¢asu a prostoru nadéje

(autorem tématu pavilonu byl basnik Jan Skacel)*%.

Hlavnim architektonickym prvkem celého pavilonu je kromé proskleného prostoru prave
ono zminéné monumentdlni zastreSeni. Lze jej vnimat jako ploSny graficky vzor (T), ktery
se ale vpohledu stava plastickym a méni ploSny vzor v prostorovy kazetovany rastr.
Riznymi pohledy se tedy povaha a vyznamy zastfeSeni miiZe ménit. Materidlové se jedna
o ocelovou konstrukci, obalenou tmavou drevénou ohybanou preklizkou. Stfechu podpiraji
Stihlé sloupy, které jsou vrastru umisténé nepravidelné. Sklenéné vyplné v prvnim
nadzemnim podlazi nepokracuji v roviné strechy, ta je presahuje. Diky neprosklenému
patternu tedy stfecha nevytvari ochranu pred deStém, rastrovany vzor neni mezi
jednotlivymi prvky vyplnén. Jednotlivé provozy uvnitf pavilonu jsou od sebe oddéleny
nenosnymi betonovymi sténami, sloupovy skelet jim umoznuje, aby plasticky clenily

prostor. Otvory jsou kombinované posuvné s oto¢nymi.

V kontrastu se strukturalni geometrii stfechy je terén modelovan v krivkach podle pohybu
navstévnikd. Plochy prostupuji z interiéru do exteriéru a naopak. Prostor kina ve valcové
,vezi“ se sklada ze dvou zakrivenych zdi, které jako jediné prevysuji plochu strechy.
Komer¢ni ¢ast budovy je velmi ¢lenitd, v ptidoryse uskakuje. Vystavni ¢ast je fluidni, skoro
celd je otevienym prostorem. Stfecha se mezi nimi rozpojuje, jako by se ve trech mistech
témeér dotykala, ale nikdy se nestretne. Prostor pavilonu je tedy zvlaStnim klastrem
patternti-vzord s nepravidelnym obrysem a ostfe vymezenych, silnych figur (valec,

hranol).

2.3.3 Letni dim v Karuizawé, 1933 (Antonin Raymond)

Antonin Raymond se do Japonska dostal v tu spravnou chvili, kdy Japonsko prochazelo

velkou modernizaci a presmérovalo svou kulturu od hledani nového japonského stylu

zaloZzeného na westernizaci k prizkumu a novému pochopeni svych stavitelskych a

4 Dalsi informace jsou dostupné na internetové strance digitalni liberecké vystavy kuratora Ondfeje
Hojdy Osaka 1970. K¥iZzovatka ¢eskoslovenské a svétové architektury z odkazu:
https://exhibition.indihu.cz/view/Osaka/finish, [vyhleddno 3. 5. 2022]




architektonickych kofenti. Raymond ziskal vhled do tradi¢nich stavebnich technik,

pouzivani materidlu a také SirSi pohled na japonskou kulturu.

Pri navrhu letniho sidla se inspiroval predevsim Le Corbusierovym nerealizovanym
domem Matias Errazuriz pro Zapallar v Chile (1929-1930). Jak fika Raymond, ,,jak
lépe vyjadrit obdiv k nékomu, neZ vzit jeden z motivii jeho nerealizovaného
projektu a pokracovat v ném dal“. Raymonditv ndvrh si vypiijéil charakteristickou
»motyll strechu a vnitfni rampovou cirkulaci® (...) Kromé motivu hlavni mistnosti
letniho domu v Karuizawé byla stavba pojata zcela originalné. Mda velmi silnou
japonskou prichut, i kdyZ neprebird Zddné tradicni japonské formy.*

Pri vstupu do domu se ocitdme v rozlehlém obyvacim pokoji, pfed nami po pravé strané
stoupa drevéna rampa, po které se mtzeme dostat do vyssich pater. Asymetricky kriZzovy
pudorys a vnitini uspoirddani domu sleduje jak moderni, tak i tradi¢ni kompozici. Obyvaci
pokoj s ndbytkem v zdpadnim stylu (dievéné Zzidle, stdl, prouténa kiesla) slouzi také
k prijimani host. Pod stoupajici rampou je krb a lavice s vyhledem do okoli dlouhym
horizontdlnim oknem. Zbytek nadbytku je moZné jednoduSe premistovat. Raymond
orientoval hlavni sténu s otvory obyvaciho pokoje na jih, smérem k vyhledu na hory a

rybnik.

Kompozice hmot domu se skldda z nékolika kvadra s prolomenymi stfechami. Mezi nimi
se nachazi bazén, ktery dim obklopuje ze dvou protilehlych stran. Ten slouzi také
k ochlazeni vzduchu, ktery prochdzi pod podlahou navySenou diky sloupkim. Od
obyvaciho pokoje (vefrejné casti) se dispozice krizové rozdéluje a rozrasta se ve tfrech
smérech do krajiny. Z obyvaciho prostoru se chodbou dostdvame do loZnic a kuchyné
(soukroma cast). Kuchyn je umisténa primo naproti bazénu, tyto dvé ¢asti rozdéluji verejny
a soukromy prostor. Nasleduji Ctyfi mistnosti urCené jako loZnice. Tfi z nich jsou
koncipovany v méritku tradi¢nich japonskych mistnosti, sklddajicich se z rozméra tatami,

dopliiuje je mistnost urcena pro koupelnu. Chodba je uzavien4, je ale moznost ji otevrit

5 KERR, Alex. Lost Japan. Penguin Press: New York, 2015. Citovano podle: ANGEHEL, Anamaria Andreea,
CABEZA-LAINEZ, Joseph, XU, Yingying. “Unknown Suns: Laszl6 Hudec, Antonin Raymond and the Rising
of a Modern Architecture for Eastern Asia”. Buildings, 12, 93, 2022. Dostupné z:
https://doi.org/10.3390/buildings12020093. [Vyhledano: 02. 04. 2022]




k vodni plosSe. To samé plati pro prostor pred obyvacim pokojem, ktery se da také otevrit

do krajiny. V nadzemnim podlaZzi jsou umistény okenni otvory ramujici vyhledy.

Konstrukece je sesklddana jen z celodievénych prvku, parcela je srovndna do stejné vysky
pomoci hlinéného valu s betonovou zidkou, do valu se zeminy vytéZzené v okoli jsou
zasazeny nosné sloupy. Stfesni konstrukce a stinici striSka okolo domu je zrakosi. Je
zajimaveé, jak Raymond propojuje tradi¢ni japonské principy tvorby prostoru s principy
modernistickymi, koncentrické prostory zaloZené na metrice tatami a tahly, linearni

prostor rampy, ktery je tradicnimu japonskému domu zcela neznamy.

B Cast navrhova:

Tato Cast obsahuje texty, které predchazely mému navrhu modelového, utopického bydleni
a pripravovaly jej. Modelové stavby jsem navrhoval ve Skale méritek: nejmensi pribytek
(kapsule), minimdlni byt, komunitni byt, dim, vila, mésto a rakev. Struktury jsou
komponovany tak, aby se od kapsle spiradlovité rozsirovaly v modulu tatami, aZz na tu
posledni, kde se zmenS$ina jednu tatami. VSechny tyto navrhy se inspiruji studovanymi jevy
a elementy, texty a stavbami japonské a evropské architektury a vztahy mezi nimi, jak jsou

popsany v Casti A, a také v této navazujici ¢asti B.

1. # 1. faze ndvrhu - kratky pribéh psany pro dramatizaci / architektonizaci
# ACT I — NEJMENSI PRIBYTEK (kapsule)
= Ochrana pred vnéjsim svétem. Odpocinek, uschovna, ocista.

Z vandrovani svétem, krajin dalnych i blizkych, vratis se zpét ke svému pevnému bodu,
ktery pozna$ nejlépe ze vSech. V prostoru je velmi jednoduchd orientace (ne jako v
krajinach blizkych a dalnych), myslis si, Ze uZ ho cely znas, je v ném schované intimni
centrum a predstavuje tvou osobni identitu. Pro navstévnika ale, je zaludny, plny
vSemoznych temnych zakouti. Pfekvapeni ¢iha na kazdém rohu. Co by sis k sobé nékoho
zval? To teda ne! Malinky prostor, plné dostacujici tobé a tvym potfebam. DokaZe se
transformovat a prizptisobovat tvé momentalni potiebé. Kdyz prijdes do svého pribytku,
zujes si boty a vysvleces obleceni, 0odkladas je... Do zdi? Na zed? Do police? Na polici? Nebo
snad na zem? Ajéje, dokonce na strop? UZ nemad$ hlad, suroviny sis neprinesl z krajiny
dalné? Neuvaris si? Neuvaris si. Po jidle zatouZi$ po odpocinku, a lehnes si. Pfed spankem
jesté zmacknes tlacitko nebo zaslapnes pacicku do zemeé [kling-klang], vykonda$ potrebu a
hned tnavou usnes. Probouzi$ se, zmacknes tlacitko? Potdhne$ za Siitiru? Osprchujes se. A
jde$ znovu objevovat svét.



Ve svém osobnim intimnim prostoru, pevném bodu tvého Zivota, ZijeS sdm. Pfi prochazeni
se po svété Zije$ v riznych komunitach a na rozcesti nékolika skupin spole¢nosti. Pracujes$
sam se sebou, ale pro druhé. Doma fungujes jako jedinec.

# ACT II — MINIMALNI BYT
= Hospodareni. Odpocinek, jidlo, uschovna, ocista.

Z vandrovani svétem, krajin dalnych i blizkych, vratis se zpét ke svému pevnému bodu,
ktery pozna$ nejlépe ze vSech. V prostoru je velmi jednoduchd orientace (ne jako v
krajinach blizkych a dalnych), uz ho cely znas? Je v ném schované intimni centrum a
predstavuje tvou osobni identitu. Pro navstévnika je prostor lehce Citelny, presto ¢iha na
kazdém rohu prekvapeni. Maly prostor, plné dostacujici tobé a tvym potfebam. Ba a mozna
i nékoho jiného, pokud si to bude§ prat! Nemusi se transformovat a prizptisobovat tvé
momentalni potiebé, ale mtze. Kdyz prijde$ do svého pribytku, zujes si boty a vysvleces
obleceni, odkladas je... Do zdi? Na zed? Do police? Na polici? Nebo snad jen odhodis... Na
zem? Na zidli?

Mas hlad, suroviny sis nékteré prinesl z krajiny blizké a dalné, a nékteré jsou uloZeny. Ve
zdech? V policich? UZ jsem z to uplné zmaten. Uvaris si? Prece jen si uvaris. Po jidle zatouZzis
po odpocinku, a lehnes si. Pfed spankem jeSté vykonas svou potfebu a hned unavou usnes.
Probouzi$ se. Osprchuje$ se. Nasnidej se, at mas sily! StraviS den v byté nebo vykrocis do
svéta? Hybaj ven! Slunicko krasné sviti. Pozor, at se nespalis!

Ve svém osobnim intimnim prostoru, pevném bodu tvého ZzZivota, Zije§S sdm, ale pozor!
Nemusis! Urcité by se naslo misto i pro tvou druhou polovicku. Pfi prochdzeni se po svété
Zije$ v riznych komunitach a na rozcesti nékolika skupin spolec¢nosti. Pracuje$ sam se
sebou, ale pro druhé. Doma fungujes jako jedinec nebo v paru.

# ACT III — PRIBYTEK V KOMUNITNIM BYTE
= Socializace. Odpocinek, jidlo, uschovna, ocCista, komunikace.

Z vandrovani svétem, krajin dalnych i blizkych, vratis se zpét ke svému pevnému bodu,
ktery poznas nejlépe ze vSech nebo z nékolika! V prostoru neni moc jednoducha orientace,
prirovnal bys ji skoro ke krajindm blizkym a dalnym. Znda$ ten prostor cely? NemysliS si.
Ani ve vnitinich prostorech si nejsi jist. Orientace chabne kazdym krokem, ktery udélas
dale od svého vlastniho prostoru. Pevny bod jiZ neni ohrani¢en pevné, ale velmi se uvnitr
rozplyva. Tvé intimni centrum je schované za nékolika obalkami a orientace je casto
nejasnd. Prece jen uz tuto krajinu znas a najdes co potrebujes. Pro navstévnika je prostor
bludisté, které postupné objevuje. Prostor, plné dostacujici tobé a tvym potrebam se
nachdazi vSude kolem tebe, intimni centrum je ale jasné, stanovené. Prostor potreb sdilis s
nékolika dal$imi, musi§ se naucit komunikovat, pokud to neumis! Prostor se nemusi
transformovat a prizpisobovat tvé momentalni potiebé, ty ale musis§! Pozor! Prostoru, ba i
lidem! Kdyz prijdes do svého pribytku, zujes si boty a vysvleceS obleceni, odkladas je... Do
zdi? Na zed? Do police? Na polici? Nebo snad jen odhodiS... Na zem? Na Zidli? Na pohovku?
KAM TEDY?



Mas hlad, suroviny sis nékteré prinesl z krajiny blizké a dalné, a nékteré jsou uloZeny. Ve
zdech? V policich? U spolubydliciho v jeho intimnim pevném bodé? Nekrade$ prece! No
vida, mozna je sdilend i surovina. Uvaris si. Po jidle zatouZiS po odpocCinku, a lehnes si. Pred
spankem jesté vykonas svou potrebu. Ale musi$ pocCkat, musite se vSichni vystfidat! Myslim
si, Ze hned unavou neusnesS. Musis si poslechnout jesté konverzaci svych spolubydlicich a
film, ktery hraje za rohem a pak az... MiiZe$ usnout. Nebo si kup $punty, ty trdlo! Probouzi$
se. PoCkas, aZ bude sprcha volnd a osprchujes se. Nasnidej se, at mas sily! Stravis den v byté
nebo vykroci§ do svéta? Zlstan dnes doma! Sluni¢ko nesviti a venku se blyska. At do tebe
neurazi blesk! Socializuj se s ostatnima. Nebo si precti knizku.

Ve svém osobnim intimnim prostoru, pevném bodu tvého Zivota, ZijeS sam, ale pozor! Hned
za prvni zavorou, ¢eka té svét dobrodruzstvi. Tviij prostor potreb se rozosttuje a rozptyluje.
Zije$ v komunité v bezprostiedni blizkosti tvého intimniho pevného prostoru, ale také v
komunitach a na rozcesti nékolika skupin spolec¢nosti ve vnéjSim svété. Doma fungujes jako
jedinec v komunité, kterou tvori tvi spolubydlici.

# ACT IV — DUM
= PécCe. Odpocinek, jidlo, uschovna, oCista, komunikace, péce — starost.

Z vandrovani svétem, krajin dalnych i blizkych, vratis se zpét ke svému pevnému bodu,
ktery poznas nejlépe ze vSech nebo z nékolika! V prostoru neni moc jednoducha orientace,
ale neprirovnal bys ji ke krajinam blizkym a dalnym. Znas ten prostor cely? MysliS si to,
prece jen je cely tvij! Jsi si jist kazdym krtckem, ktery udélas. Kde je tviij osobni pevny
bod? JiZ neni ohraniCen pevné, ale velmi se uvnitf rozplyva. Tvé intimni centrum je
schované? Piisobi velmi nejasné. Myslim si, Ze ho ale citi§ vSude kolem sebe. Pirece jen uz
tuto krajinu znas a najdes co potrebujes. CitiS se v celém prostoru jisté a prijemné. Pro
navstévnika je prostor bludisté, které postupné objevuje. Prostor, plné dostacujici tobé a
tvym potfebam se nachazi vSude kolem tebe, prolind se s tvym pevnym bodem, intimnim
centrem. Prostor potfeb sdiliS. MusiS se naucit komunikovat jinak! Prostor se nemusi
transformovat a prizpisobovat tvé momentalni potiebé, ty ale musis§! Pozor! Prostoru, ba i
lidem! Kdyz prijdes do svého pribytku, zujes si boty a vysvleceS obleCeni, odkladas je... Do
zdi? Na zed? Do police? Na polici? Nebo snad jen odhodis... Na zem? Na Zidli? Na pohovku?
KAM TEDY? Rekl bych, Ze je schovas, at udrzuje§ ve svych vécech pofadek, a snazis se to
naucit ostatni.

Mas hlad, suroviny sis nékteré prinesl z krajiny blizké a dalné, a nékteré jsou uloZeny. Ve
zdech? V policich? VSechny jsou vSech, uz nemusis plizivé krast od ostatnich! Uvaris nejen
sam sobé, ale také ostatnim. Po jidle zatouZi$ po odpocinku. Mtzes ale leZet? Postarej se o
tamto! A jeSté tamto! Nezapomen se v krajiné blizké jesté postarat o tamto! AZ potom muzZe$
v klidu ulehnout. Pred spankem jeSté vykona$ svou potfebu, pokud unavou neusnes. Pak
by ses musel uprostred noci vzbudit! Potom bys ale nemusel Cekat, azZ se vSichni vystfidaji.
Neusnul jsi. Pfed spankem jeSté musiS vykonat teda tu svou potrebu. Ale musiS pockat,
musite se vSichni vystridat! Myslim si, Ze potom hned unavou usneS. NemusiS si
poslechnout konverzaci svych déti, ani film, ktery hraje za rohem nékde v kouté, ale kdybys
chtél, urcité miZes... Nebo si kup konecné ty Spunty, ty trdlo! Probouzis se. Po¢kas, az bude
sprcha volnd a osprchuje$ se. Pokud ale spéchds, urcité mize§ nékoho predbéhnout.
Nasnidej se, at mas sily! Stravis den v byté nebo vykrocis do svéta? Nemas moc na vybér.
Kdo vydéla ty penize? Hybaj ven! Slunicko krasneé sviti. Pozor, at se nespalis!



Ve svém osobnim intimnim prostoru, pevném bodu tvého Zivota, uz nezije§ sam. Tv{j
prostor potfeb se rozostfuje a rozptyluje. Zije§ v komunité ve tvém intimnim pevném
prostoru, ale také v komunitach a na rozcesti nékolika skupin spole¢nosti ve vnéjSim svéte.
Funguje$ doma jako jedinec? To nezalezi na tobé, ale na komunité, kterou tvori tva rodina.

# ACTV—VILA
= Pohodli. Odpocinek, jidlo, ischovna, o¢ista, komunikace, péce — starost, rust.

Z vandrovani svétem, krajin dalnych i blizkych, vratis se zpét ke svému pevnému bodu,
ktery pozna$ nejlépe ze vSech nebo z nékolika! V prostoru neni vibec jednoducha
orientace, ale nepfirovnal bys ji ke krajindm blizkym a dalnym. Zna$ ten prostor cely?
Myslis si to, prece jen je cely tvij! Jsi si jist kazdym krtackem, ktery udélas. Kde je tvlij osobni
pevny bod? Jiz neni ohranicen pevné, ale velmi se uvnitf rozplyva. Tvé intimni centrum je
schované? Piisobi velmi nejasné. Myslim si, Ze ho ale citi$ vSude kolem sebe. Piece jen uz
tuto krajinu znas a najdes co potrebujes. CitiS se v celém prostoru jisté a prijemné. Pro
navstévnika je prostor bludisté, které postupné objevuje. NepustiS ho ale dale nez do
prostor pro navstévniky urcené. Prostor, plné dostacujici, ba i nad-umérny tobé a tvym
potfebdm se nachdzi vSude kolem tebe, prolina se s tvym pevnym bodem, intimnim
centrem. Prostor potfeb muze$ sdilet, ale nedélas to. Nemusi§ komunikovat. Prostor se
nemusi transformovat a prizptisobovat tvé momentdlni potiebé, ani ty nemusi§! Kdyz
prijdes do svého pribytku, zujes si boty a vysvlece$ obleceni, odkladas je... Do zdi? Na zed?
Do police? Na polici? Nebo snad jen odhodiS... Na zem? Na Zidli? Na pohovku? KAM TEDY?
Rekl bych, Ze je neschovas, ani nechce$ udrzovat poradek, ale mozna ano. MoZna se o ten
poradek postara nékdo jiny, nez ty.

Mas hlad, suroviny sis nékteré prinesl z krajiny blizké a dalné, a nékteré jsou uloZeny. Ve
zdech? V policich? VSechny jsou vSech! Uvaris si? Nékdo uvari tobé. Mtzes v klidu ulehnout
nebo budes jeSté pracovat? Pred spankem jeSté vykona$ svou potfebu. Nemusis Cekat,
nikdo se nemusi s nikym stridat! UsneS. Nemusis si poslechnout konverzaci svych déti, ani
film, ktery hraje za rohem nékde v kouté, ale kdybys chtél, urcité mazes, jen je to daleko. A
tobé se mozn4 nechce. Spunty uz nepotiebujes, vyhodil jsi je asi pied mésicem. Probouzi3
se. Na nikoho necekas, sprcha je jen a jen tvoje, osprchujes se. Nasnidej se, at mas sily!
Nemas Cas, nasniddas se po cesté. Stravis$ den v byté nebo vykroci$ do svéta? Nemas moc na
vybér. Kdo vydéla ty penize? Mtzes zlstat i doma, pirece jen mas zde vSe, co potrebujes, i
po ¢em prahnes. Hybaj ven! Slunicko krasné sviti. Pozor, at se nespalis!

Ve svém osobnim intimnim prostoru, pevném bodu tvého Zivota, neZije§ sam. Tv{j prostor
potreb se rozostfuje a rozptyluje. Zije$ v komunité ve tvém intimnim pevném prostoru, ale
také v komunitach a na rozcesti nékolika skupin spole¢nosti ve vnéjSim svété. Fungujes
doma jako jedinec? To zaleZi na tobé, ne na komunité, kterou tvori tva rodina, jsi svym
vlastnim panem.

# ACT VI — MESTO

= ZaZitek objevovani.



Vandruje$ svétem, vraciS se ke svému pevnému bodu, miji§ krajiny dalné, malicko si
povsimnes, ale nevénuje$ pozornost tomu, Ze se Kkrajina za¢ne ménit. Po nékolika krocich
si uvédomis, Ze jiZ nejdeS po kamennych cestickach a tvé nohy zdaji se byti leh¢i. To ty
zablacené boty! Hroudy blata ti odpadavaji postupné z podrazky na uhlazeném mole. Jdes
touto cestou jiZz nékolikrat, ale vZdy najdeS nova a nova zakouti. Moznosti zaboceni Ci
uskoku formuji tvou dalSi cestu, objevovani mist, které prece tak zndS! Kde je tvé
nejintimnéjsi misto pod sluncem? Hledd$, hledas, ztraci$ se a zase se nachaziS. Néktera
mista zdaji se ti velmi povédomad. UZuz svijj intimni prostor mas, ale zase ti utece...
Naskytaji se ti nové a nové pohledy, tam kde kdysi byla jen jedna mala burika, ktera Sla
jednoduse obejit, je ndhle diim, nebo dokonce vila! Ohniska, kde ses citil v minulosti, Ze
dobfe znds, rozplyvaji se a transformuji rychlosti blesku. Skoro Zadné misto neni stejné,
jaké byvavalo...

VSechny cesty ohranicuji ti podivné plochy, vertikdlné poloZené, s pruhledy a vyhledy,
skoro zrovna jako to tvoje! Zamyslis se... Tam, za témi plochami, vyhledy a prahledy maji
jini lidé sva intimni ohniska? PosadiS se na lavicku, ktera je vytaZzena pred domem, tvori
snad zed mezi vnéjSim a vnitfnim prostorem, co ty police na ni? Postupné nakouknes$
nenapadné jednim prihledem dovnitf... a je to tak! Tolik nekone¢nych variaci vnitiniho
usporadani...

Nakonec najdes cestu, co té nasméruje domu, tady to uz alespon trochu znas. Pokracujes$
dale, aZ najdes to, co hleddas. Tady se uz citiS v naprostém bezpeci.

Tvlj prostor se rozostiuje a rozptyluje smérem do krajin. Bloudénim méstem nalézas
familidrni zakouti, ale také se mize$ celkem jednoduse ztratit. Jako lusknutim prstl se
verejny prostor kolem tvého intimniho prostoru méni a transformuje.

# ACT VII — RAKEV

= Odpocinek.

Z vandrovani svétem, Kkrajin dalnych, blizkych a vSelijakych, vratiS se zpét ke svému
pevnému bodu, ktery poznda$ nejlépe. Na tom bodé usnes. Tvoje télo odpociva. Navzdy.

1.1 # 2. faze navrhu - Interpretace 1. fize navrhu

1.2 GRADIENT VNITRNTHO PROSTORU S VNEJSIM

Domy japonské tradice se vyznacuji hrou s Serem. Prazdnd mistnost, vyplnéna pouze
Serem. Skrze prithledy, moznymi prichody, dutinami a vydutinami dovnitf vstupuje svétlo
meésice, které osvétluje zrnicka prachu a mistnost bez nahlych preruSeni. Vnitfni prostor je
relativné uzavreny, v primém kontaktu s krajinou. Kde zacina a kde konci? Je pritomen?

Otevreny prostor prechazi do uzavieného a naopak, okoli je silné spjato s pokojem. Podlaha



se najednou vytrati v okoli, sloupy jsou tak uzké, jak jen to konstrukce dovoli a splyvaji
s lesem. Gradient stén je tvoren skrini, hlinou s nosnym vypletem a tenkym papirem, ktery
reguluje svétlo. Sed hmot je plnd inverzi a $kal, hmota zda se byti v jedné chvili beztizna,
konstrukce obraci zatiZeni a podporu. Paprsky svétla odhaluji ri$i stindi. Stin odhaluje risi

svétla, télesa zdaji se prazdna.

Prostor je tvoiren nékolika prihledy, kazdy s jinym stupném zakryti vyhledu. Prihledy jsou

maximalné promyslené, ramuji okolni krajinu a vybiraji pohled, kterym se divat.
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Fig. 16: $6dZi panely ¢ajovny Bosen v chramu Koho-an v Kjotu a jejich aplikace k zastinéni a namifeni vyhledu

1.3 GRADIENT PRIBEHU

Soukromé obydli predstavuje intimni centrum pro orientaci v prostoru vnéjsiho svéta, ale
také toho vnitiniho. Dim dle Christiana Norberga-Schulze poskytuje ,,pevny bod, ktery meni
prostiredi v tzv. obydli.“ Celou okolni krajinu vymezuje pro obyvatele obydli. ,,Ditm tak
pribliZuje ¢lovéku obydlenou krajinu, a stdvd se tak kolébkou, odkud miiZeme znovu zacit svd
putovani." Norberg-Schulz rozliSuje Ctyri kategorie bydleni (dwelling): prirozené, osobni,
komunitni a verejné. Prirozené bydleni muZe byt sidlo, vytvarejici stopu v krajiné, aby se

mohlo vztahovat k ostatnimu prostredi pri pohledu z dalky. Kolektivni bydleni se odehrava



uvnitr sidla, které funguje jako misto setkdvani a vzdjemné interakce. Vefejné bydleni se
obecné nazyva instituce nebo vefejna budova. Slovo verejné se uziva k oznaceni toho, co je
spole¢né pro celou komunitu. Soukromé bydleni méni diim v domov. U¢elem domu je
"odhalovat svét nikoli jako podstatu, ale jako pritomnost, tj. jako materidl a barvu, topografii
a vegetaci, rocni obdobi, pocasi a svétlo". Dim poskytuje utocisté, které umoznuje obyvateli
shromdzdit vSechny vzpominky a vztahy z vnéjsiho svéta a prizptisobit je kazdodennimu
Zivotu. Vtomto smyslu pak dim funguje jako vychozi bod, ale také jako bod ndavratu.
Prebyvani v domé muze fungovat jako mezidobi v prostoru pro bydleni nebo meziprostor

ve vefejném zptsobu bydleni, mtiZeme tento vztah i obratit.*s

1.4 OTVOR
Beatriz Colomina ve své studii ,,Sténa s otvory: Domdci voyerismus“’ pfipomina polemiku

mezi Augestem Perretem a Le Corbusierem.

Perret zastdval ndzor, Ze vertikdlni okno, la porte fenétre, ,napodobuje dojem
kompletniho prostoru®, protoZe dovoluje pohled na ulici, na zahradu i na oblohu,
zatimco horizontdlni okno, la fenétre en longueur, zmensuje ,ndS pohled a
(znemoZznuje) spravné porozuméni krajiny“. Horizontdlni okno ufezavd z naseho uhlu
pohledu pruh oblohy a pruh popredi, které posilyji iluzi perspektivni hloubky.
Perretovo la porte fenétre odpovidd prostoru perspektivy, Le Corbusierovo la fenétre
en longueur prostoru fotografie. [Colomina, 2013, s. 534]

Useknutim spodni a vrchni ¢asti krajiny ten, kdo hledi z okna prijde o prostor v perspektive.
Ten se mu pfi prithledu oknem méni v plochou kompozici nékolika obrazi. Le Corbusier
se pak ve své polemice snazi dokazat, Ze horizontalni okno 1épe osvétluje a odkazuje se
pritom na fotograficky diagram, ktery poukazuje na dobu expozice. ,fotograficka deska v
pokoji osvétleném jednim horizontalnim oknem must byt exponovdna ¢tyrikrat méné nez v

pokoji osvétleném dvéma vertikdlnimi okny...“8

46 NORBERG-SCHULZ, Christian. The Concept of Dwelling. New York: Electa/Rizzoli, 1984. ISBN 0-8478-
0590-5.

47 COLOMINA, Beatriz. ,Sténa s otvory: Domadci voyerismus®.

48 Thidem, s. 534.



Beatriz Colomina dale uvaZuje o domu jako ramu pro vyhled a cituje Le Corbusierovu

formulaci*® vztahu mezi méstem a krajinou:

Diim je umistén pred timto mistem, nikoliv na tomto misté. Diim je raimem pro vyhled.
Okno je obrovské platno. Poté vsak tento pohled vstoupi do domu, je doslova ,,vepsan*
do ndjemni smlouvy: ,,Uzavreli jsme smlouvu s prirodou! Prostredky dostupnymi
méstskému planovdani je mozno zapsat prirodu do ndjemni smlouvy. Rio de Janeiro je
véhlasné misto. Ale AlZir, Marseille, Oran, Nice a celé Azurové pobieZi, Barcelona a
mnoho primorskych i vnitrozemskych mést se miiZe také pysnit nddhernou krajinou*.
[Colomina cituje Le Corbusiera, 2013, s. 538]

Moderni architektura a urbanismus tedy Le Corbusierovy usty uzavrely smlouvu
s prirodou, mésta ji uzavrela s krajinnym prostfedim. Ale je zfejmé, Ze tento motiv
rdmovani a prolindni se neomezuje jen na paralelu s fotografii anebo malifskym platnem,
tyka se také trojdimenziondlniho obrazu stavby. Ten se ukazuje v interakci mezi domem

chapanym jako ,,rdm pro vyhled“ a domem jako prostorem k pohybu.

Vjaponském tradi¢nim domé je okno ohranic¢ené ¢tyfmi elementy, které tvori ram vyhledu
do krajiny. Jedna se o podlahu, linie okapu a dva ohranicujici sloupky: tim se docili okna
spiSe horizontalniho neZ vertikalniho. To ale déla z japonského okna nejen otvor prostoru
fotografie, jak jej nazval Le Corbusier a Colomina, ale spiSe prostor panoramaticky a ve

smyslu pohybu zase spiSe prostor pohyblivych obrazt (filmovy).

V zapadni architekture je oknem otvor v hlinéné, kamenné nebo cihlové zdi a v historické
architekture prevladala okna s vétSim vertikalnim nez horizontalnim rozmérem, tudiz by

se jednalo o otvor prostoru v perspektivé.

Japonska architektura se vyrovnava s prostorem malby, tisku a fotografie komponovanim
prostorti zahrady, ktery je pravé vyhledem ordmovan a vnimdan jako rovina. Jedna se o
»horizontalné orientovanou kompozici, kterd vede ke ztraté hloubky“, jak jinazval a pochopil

Arata Isozaki v textu ,,Phenomenology of Floors“ (Fenomenologie podlah, 1986).>°

49 LE CORBUSIER, PIERREFEU, Francois De, The Home of Man. Citovano podle COLOMINA Beatriz. ,,Sténa
s otvory: Domdci voyerismus®. Ibidem, s. 87.

50 ISOZAKI, Arata. “Floors and Internal Spaces in Japanese Vernacular Architecture: Phenomenology of
Floors.” Anthropology and Aesthetics 11, 1986, s. 54-77. Dostupné z:
https://doi.org/10.1086/RESv11n1ms20166745. [Vyhledano: 08. 02. 2022]




Tato Isozakim pojmenovana ,ztrata hloubky“ funguje na principu vrstveni mensich rovin
horizontalnich pohledd, které tvoii plochy. Zaroven predsazend konstrukce okapu, kterad
ma znacné Siroky ptidorysny rozmér, zabranuje prisvitu slunecnich paprskl a prostor se
lidskym o¢im jevi zastinéné&jsi, temnéjsi. Proto si myslim, Ze se nejednd ani o Le Corbusiertv
prostor fotograficky, ani Perrettiv prostor perspektivy, ale o rovinné ezy vedené fluidnim
prostorem k pohybu. Navic se z vnitfniho prostoru japonského domu ven dostaneme velice
snadno, stacijen udélat krok smérem do zahrady a zcela s ni splynout. Roviny-plochy, které
pri pozorovani zahrady z vnitiniho prostoru vidime, mohou byt prihledné nebo mit riizné

stupné prusvitnosti také podle jejich zptsobu pozorovani.

1.4 CHOREOGRAFIE JAPONSKEHO DOMU A ELEMENTY

Choreografie pohybu vnitifnim prostorem japonského domu je tvorena tak, aby bylo nutno
se vZdy privstupu z jedné mistnosti do druhé otocit a panel, délici vicero mistnosti, za sebou
uzavrit. Timto otoCenim se a uzavrenim panelu se s mistnosti lou¢ime a ona mistnost na
nas mize plsobit postupnym uzavirdnim fusumy a tim také zuZzovanim pohledu na celou
mistnost. Zrak se prizptisobuje na vnimani hloubky a perspektivy diky vjemu svislého
priahledu (Stérbiny), coZ je velkd zména oproti prihledu horizontdlnimu, na ktery jsme
v mistnostech zvykli, tedy spiSe na ordmovany prthled, ktery onu perspektivu s hlubokym
horizontem spiSe potlacoval (a ktery se ndm skytal do té chvile, kdy byla fusuma zcela
oteviend). Tyto pohyby a pohledy mohou puisobit jako ritudl, ktery musime vZdy provést
prichodem mezi jednotlivymi interiéry.

Pri vstupu do Cajového domku jsme nuceni své télo sklonit a klopit pohled. Jedna se o
projeveni pokory a ucty pfed ¢ajovym mistrem. Cajovy ritudl je posvatny, v mistnosti, kde

se odehrava, jsou si vSichni ucastnici rovni.

Aje mozné uvazovat také o vztahu a jisté ne/rovnosti mistnosti v domeé. Tanizaki DZuniciro
v knize Chvdla stinit zminuje, jak je pro néj dulezitd i takovd mistnost jako zachod

v japonském domeé. Je FeSeny tak, aby se v ném Clovék fyzicky i duSevné uvolnil: ,, VSechny



jsou zdsadné oddéleny od hlavniho kiidla domu.“*! Jsou navrzeny na konci dlouhé chodby,
obklopené zeleni, ze které se line viné zeleného listi a mechu. Dulezitym prvkem
japonského zachodu je Sero, kterého je dosazeno tlumenymi paprsky svétla skrze papirové

panely a drevénymi latkami.

Nasi predkové, kteri vSemu radi doddvali poeticnosti, pravé toto misto — jeZ by mélo
byt z celého obydli nejnecistsi — obklopili vlidnou atmosférou uzce propojenou
s prirodnimi krasami, jako jsou kvétiny, ptdci a mésic. Ve srovndni se zapadni
spolecnosti, kde lidé chapou toalety jako necisté a povazZuji za nevhodné se o nich na
verejnosti i jen zminit, je nas postoj k nim mnohem rozumnéjsi a vystihuje i podstatu
dobrého vkusu. [Tanizaki, 2017, s. 13-14]

Zed
Kabe, neboli zed nemusi byt vnimana pouze jako fyzicky prvek oddélujici dva prostory, ale
muze byt velmi délezitym symbolem, oddéluje-li prostory se dvéma rdznymi ucely,

oddéluje-li dvé razné kvality a hodnoty.

Prikladem mohou byt japonské chramy, ve kterych je oddélena plocha pro vérici a prostor
pro boha. V Japonsku se uziva pojem ainame, ktery doslova znamena ,,ochutnat spolu“, a
ktery je hojné uzivan pravé v souvislosti se svatostanky.>? V tomto slové je i odivodnéni
rané formy svatyné, ktera se nedélila na dvé ani vice mistnosti. Byla pouze jedna mistnost,
kde se shledali lidé s bohem a spole¢né ochutnali obétinu, ktera byla tomuto bohu (kami)

nabidnuta.

SVATYNE
NEBE ZEME
BUH LID
Sacrum Profanum

51 TANIZAK]I, Junichiré. Chvdla stinii: tradice japonské estetiky. Praka: K-A-V-K-A kniZni a vytvarna
kultura, 2017. ISBN 978-80-270-2639-5.
52 INOUE, Mitsuo, WATANABE, Hiroshi. Space in Japanese Architecture, s. 13.



Dalsi formou zdi by mohl byt projekt Rema Koolhaase a ateliéru OMA nazvany Exodus or
Voluntary Prisoners of Architecture / Dobrovolni vézni architektury (1972), ktery byl
navrhovan v centru Londyna>3. Navrhl dvojici paralelnich zdi na zakladé prizkumu
Berlinské zdi oddélujici dvé spolecnosti, formované vladami s r@znymi hodnotami.
Koolhaasova dvojita zed, kterd oddéli dvé rtizné ¢asti mésta, pomuliZze ve svém meziprostoru
utvorit jako vedlejsi produkt zonu svobody. Utopicky sen o raji (v centru mésta i jinde) se
stava vézenim a vyloucené lokality se naopak stavaji rajem pro svobodny zZivot obyvatel,
viz. Kowicon, kdyZ se v Exodu stdvame dobrovolnymi vézni architektury, Kowicon se stava
utocistém a azylem obyvatel mimo spolecnost. Je jej mozné projit po rizné vysoko
postavenych, urovriovych koridorech. Bytové bunky jsou na sebe ,nalepeny“ témér bez

mezer, jediny volny prostor miZzeme shledat na stfese, ktera tvori sttesni krajinu.

Vestavény stiil na ¢teni a psani

S6in — vestavény stiil §6in umistény na boku vyklenku tokonoma. Vyklenek mél rozmér na
délku 4 panelt $6dZi. Vyklenek s lavici/stolem slouzil jako plocha, na které se mohlo ¢ist
nebo psat. Panely $0dZi vpoustély do mistnosti rozptylené svétlo, které dopadalo pfimo na
tento psaci stiil. Na $dinu se vétSinou vystavovaly konkrétni pfedméty. Obvykle se jednalo
o psaci potieby, napi. nddoba na vodu, dzban, zdsobnik na Stétce, kratky ntz, pouzdro na

pecet a svitky.

Hluboké okenice

Hluboké okenice jsou sérii zapusténych okennich kapes, lehkych multifunkénich zasahti do
prostoru, které dodavaji fasddé hloubku a zaroven vytvareji vnitfni polici.
NejpritazlivéjSim aspektem okennich prohlubni je pocit soukromi, ktery ¢lovéku poskytuji,
a vytvareji prostorové variace podél fasad, které vrhaji stiny a doddvaji formé texturu.
NejenZe naruSuji rovinnost fasady a vnaseji exteriér dovnitf, ale umoziuji mit oteviené

okno béhem silného desté, protoZe jejich forma ptirozené chrani pfed prinikem vody.>*

53 Projekt je uloZen ve shirce architektury Moderniho uméni (MoMA) v New Yorku. Dostupny z:
https://www.moma.org/collection/works/104692. [Vyhleddno: 13. 04. 2022]

54 BOOHER, Pierson W. "Louis Kahn’s Fisher House: A Case Study on the Architectural Detail and Design
Intent" (Theses). University of Pennsylvania, 2009, s. 132. Dostupné z:

https://repository.upenn.edu/hp theses/132. [Vyhledano: 11. 02. 2022]




S6in pouzivdm ve svém navrhu jako misto k sezeni a odpocinku, k vyhledu a jako prvek

moderovaného vyhledu.

Fig. 17: Parapet ve Fisher House od Louise Kahna [Zdroj:
https://4.bp.blogspot.com/_NjNaVK75Wp8/TAKOpmWcS_I/AAAAAAAAB-
U/612Bv4hIBgg/s1600/kahn+plans.jpg]

Fig. 18: Piidorys Fisher House od Louise Kahna [Zdroj:
https://images.adsttc.com/media/images/5355/0e34/c07a/8013/3b00/000a/large_jpg/fisher.jpg?1398083120]

Fig. 19: Vstup do Miillerovy vily (Praha, 1930) — Adolf Loos [Zdroj: COLOMINA Beatriz v textu Sténa
s otvory: Domadci voyeurismus]



Fig. 20: Sedact koutek ddmského pokoje Miillerovy vily (Praha, 1930) — Adolf Loos [Zdroj: COLOMINA
Beatriz v textu Sténa s otvory: Domdci voyeurismus]

Fig. 21: Byt pro Hanse Brummela, Plzeri (1929), loZnice s pohovkou umisténou zddy k oknu — Adolf Loos
[Zdroj: COLOMINA Beatriz v textu Sténa s otvory: Domaci voyeurismus]

Irori — mald kamna, kolem kterych se déje Zivot.

Je na né poloZen sttil kotacu pokryt vrstvou latky, aby teplo ztstalo pod ni. U stolu se rodina
sejde a hoduje. Kamna hrala na nohy. Jejich historie v Japonsku: premistitelnd kaminka
kouftila do mistnosti, pozdéji se ustdlila na jednom misté na podlaze a po reformé MeidZi
kvili zapadnimu posedu, tj. na Zidli, se zapustila kaminka do zemé. Do té doby byla kamna
na vytapéni pomoci dieva a uhlik. Pozdéji se vyménil spalny materidl za plyn nebo
elektfinu. Elektrickd kaminka (u nds obdobou primotopu) se zavéSuji za spodni povrch
drevéné desky stolu. Kotacu s irori pouzivam jako stfedovy prvek v kazdém domé, stava se

jeho srdcem, u kterého se celd komunita kazdy den shledava.



Fig. 22: Sklopend isometrie jedné ¢dsti navhu

C.Zaveér

Na rozdil od naSeho, zdapadniho pojeti ¢asu, ktery je v duchu krestansko-Zidovskych
tradic pevné ukotven v pocdtku — stvoreni svéta — a nezvratné spéje ke svému konci, k
poslednimu soudu, lze japonské vnimani casobéhu znazornit jako piimku, respektive
jako kruh. Na primce nemiiZeme spolehliveé urcit pocdtek ani konec historického casu,
a v pripadé kruhu nemiiZeme dokonce ani rozhodnout, ktery ze dvou déjii predchdzel.
Jedinym zdchytnym bodem, ktery ndm tento koncept nabizi, je pritomnost.>

Také v zapadnim pojeti existuje cyklicky Cas (¢as cyklu stridani ro¢nich obdobi) a pak cCas
chronologicky, linedrni (chronos) a v ném cas prihodny, k néemu vhodny anebo ,pravy
cas“ (kairos) a také cas zcela ndhodnych, nepredvidatelnych udalosti. Také prostor mtze
byt v evropské tradici chapan jako sit mist, jako homogenni, méritelny prostor geometrie a
matematiky, anebo prostor proZivany. Koncepce Casu a prostoru utvarené v japonské
tradici a moderné obohacuji tato rozliSeni a poskytuji neevropocentrické kontexty Kk jejich

promyslenti.

Cilem této prace bylo nejdfiv studovat prostorové, casoveé, ale také svételné a barevné

moznosti japonské tradi¢ni a moderni architektury v kontextu s témi evropskymi, zejmeéna
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s Ceskou. Také jednotlivé prvky tradi¢ni a inovativni japonské architektury domu, cajovny
a vily se staly inspiraci pro navrh skaly anebo gradient modelového bydleni. Ve védeckych
disciplindch neni zvykem, aby se badani omezovalo na jednotlivé sondy bez jejich
zobecnéni, ani neni zvykem, aby soucasti védeckych textd byly texty mimovédecké. Ale
navrhovani architektury se vsoucasnosti déje také prostfedky uméleckého a
architektonického vyzkumu. Tato prace usiluje o to, aby se stala prispévkem k vyzkumu
architektonického uvaZovani o prostoru a jeho komponentdch v dialogu japonské a
evropské kultury, ktery ovlivnil nejen architekturu moderni a postmoderni, ale ovliviiuje

také tu soucasnou.

Tato prace navazujici na ,pripravny vyzkum® v preddiplomnim projektu k sobé spina obé
Casti a utvari jeden vyzkumné-navrhovy celek. JelikoZ dalSim cilem prace bylo hledat
organicky vztah mezi psanim, zobrazovanim a modelovanim generujicim architekturu,
prace ma byt prispévkem k dosud neovérenym moznostem textové-obrazné-prostorového
utvareni architektury tak, Ze tyto jednotlivé slozky ji spoluurcuji jiz od vzniku jejiho

konceptu.

VSechny ¢asti tohoto projektu: texty, obrazy a také pripravovany fyzicky model se inspiruji
jak japonskou, tak Ceskou tradici a modernou, i kdyz aby tohle bylo moZné rict, musela by
prace pokracovat (dosud jsem se seznamil jen s fragmentem toho, co by bylo zapotiebi
studovat a dal promyslet). Ale doufam, Ze i tyto zesitované fragmenty jsou schopny
generovat drobnou proménu soucasného uvazovani a navrhovani architektury. Nicméné

rad bych ve studiu této problematiky do budoucna pokracoval v dalSim stupni studia.

A konecné tfetim cilem diplomu bylo navrhnout modelovy, utopicky projekt bydleni
v riznych 3kalach, respektive gradientech. Modelovy proto, Ze je do jisté miry obecny a
dovoluje, aby byl jinymi tvirci: architekty i uZivateli prubézné konkretizovan, ménén,
transformovan. , Utopicky“ zase v tom smyslu, Ze je také predbéZnym modelem dalS$iho
uvazovani v budoucnu. Neni tedy zavazny pro okamzité vybudovani stavby. Je to spiSe
formulace struktury-skladacky, kterd bere vazné Aidovo form follows fiction a také jeho
architekturu generovanou hrou, a pritom se déje vrealité a jejim prostfednictvim:

v prostorové strukture se zvolenymi gradienty jejiho ristuizmensovani, s gradienty svétla,



vyhledd do krajiny i mésta, se specifickymi choreografiemi pohybu a bydleni, s riznymi
Casoprostorovymi vztahy. Pokud tedy tento model bydleni néco nabizi soucasnym
uzivatelim a architekt@im pak je to model rtstu ale také zmensovani, ve kterém je mozno
utvaret takovy gradient prostorovych a programovych reSeni, které odpovidaji jak Zivotu

Clovéka, tak krajiny.

Mlj ndvrh zaznamendva a uci se z architektury regiondlniho rozsahu, ale svétového
vyznamu. Md mnoho rozmeérd, které prekracuji geografické a kulturni hranice japonskych
ostrovil. Vychazi z identity Japonska a prostord, které vytvari. Prekracuje historické ozvény
a navrhuje vlastni rad, ten kondenzuje a destiluje obrazy a elementy, promitané skrze
protinajici se ramce. Cely navrh se sklddd z prvka, které vidime spiSe jako skladebnou
soustavu a nabytek, ze kterého je dale komponovan vnitini prostor, déli ho od krajiny

elementy riiznych transparenci a nosnosti a stejnymi prvky je také s krajinou propojuje.
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